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บทคัดย่อ 

 การวิจัยคร้ังนี้มีวัตถุประสงค์ คือ ๑) เพ่ือศึกษาแนวคิด พัฒนาการ พุทธศิลป์ล้านช้าง ๒) 
เพื่อศึกษาคุณค่าและการสื่อความหมายทางพุทธปรัชญาจากพุทธศิลป์ล้านช้าง ๓) เพื�อวเิคราะห์การ
เปลี�ยนแปลงและกระบวนการการจดัการพุทธศลิปะในล้านชา้ง เป็นการวิจัยเชิงเอกสาร โดยการ
เก็บข้อมูลจากเอกสารชั้นปฐมภูมิและทุติยภูมิ วิเคราะห์ข้อมูลด้วยวิธีการพรรณนา  
 ผลการวิจัยพบว่า  
 ๑. แนวคิด พัฒนาการ พุทธศิลป์ล้านช้างซึ่งได้รับอิทธิจากศิลปะ วัฒนธรรม ประเพณีของ
ชาวล้านนา เขมรทาราวดี และพุทธศาสนามหายาน แล้วนํามาผสมผสานกับคติความเชื่อท้องถ่ิน เช่น 
พระพุทธรูปท่ีค้นพบคร้ังแรกที่เวียงจันทน์ เป็นพระพุทธรูปท่ีมีลักษณะมวยผมเตี้ยๆ เป็นลักษณะของ
การตัดผมด้วยพระขันธ์ พระเกศาขมวดเป็นก้นหอยแบนติดพระเศียร ริมพระโอษฐ์หนาและกว้าง พระ
เนตรหลับเหลือบต่ําลงพระนาสิกใหญ่และตัด ส่วนเจดีย์ท่ีเป็นเอกลักษณ์ของล้านช้างคือ เจดีย์ทรง
ระฆังเหลี่ยมและเจดีย์ทรงปราสาท  
 ๒. คุณค่าและการสื่อความหมายทางพุทธปรัชญาของพุทธศิลป์ล้านช้างพบว่าคุณค่าพุทธ
ศิลป์ล้านช้างประกอบไปด้วย คุณค่าด้านศิลปะ คือการสร้างสรรค์งานศิลปะท่ีเป็นเอกลักษณ์ของล้าน
ช้างเองคุณค่าด้านวัฒนธรรมประเพณี คือ คุณค่าที่ได้รับจากวัฒนธรรมประเพณีสรงน้ําพระวัฒนธรรม
ประเพณีบูชาพระธาตุ เป็นต้น คุณค่าด้านจิตใจคือ พุทธศิลป์เป็นที่พึงและเป็นจุดศูนย์รวมจิตใจของ
ชาวล้านช้าง สําหรับการสื่อความหมายทางพุทธปรัชญาจากพุทธรูป คือ ๑) มวยผมที่อยู่บนพระเศียร
หมายถึงพระปัญญาท่ีแหลมคมของพุทธเจ้า ๒) พระเกศาที่ทําเป็นวงกลมก้นหอยหมายถึงการบรรลุ
พระอรหันต์หมดแล้วซึ่งกิเลส ๓) พระพักตร์อ่ิมเอิบ หมายถึงบุคคลท่ีหลุดพ้นแล้วซึ่งกิเลสไม่มีความ
กังวล ๔) พระเนตรหลับและเหลือบต่ําลงหมายถึงบุคคลท่ีมีความนิ่ง ความสงบสุขไม่มีความกังวลใดๆ 
๕) พระโอษฐ์ยิ้มแย้มหมายถึงบุคคลที่เป็นผู้รู้ผู้ตื่น และผู้เบิกบาน ส่วนการสื่อความหมายจากเจดีย์ คือ 
๑)ฐานเจดีย์ หมายถึง ภพภูมิ ถ้าเจดีย์มี ๒ ฐานหมายถึงมนุษย์ภูมิและเทวภูมิถ้าเจดีย์มี ๓ ฐาน 
หมายถึงไตรภูมิได้แก่ กามภูมิ รูปภูมิ และอรูปภูมิ ๒) ประตูเจดีย์สี่ด้านหมายถึงพรหมส่ีหน้าหรือ
เรียกว่าพรหมวิหารสี่คือเมตตากรุณามุทิตาและอุเบกขา๓) องค์เจดีย์รูปสี่เหลี่ยมหมายถึงอริยสัจสี่เจดีย์
รูปแปดเหลี่ยม หมายถึงมรรคมีองค์แปด๔)บัลลังก์ หมายถึงธรรมะ๕) ปล้องไฉนหมายถึงหลักธรรมถ้า
ปล้องไฉนมี ๓ ปล้องหมายถึงไตรลักษณ์ (อนิจจัง ทุกข์ขัง อนัตตา) ถ้าปล้องไฉนมี ๔ ปล้องหมายถึง
อริยสัจส่ีถ้าปล้องไฉนมีแปดปล้อง หมายถึง มรรคแปด เป็นต้น ๖) ยอดเจดีย์ หมายถึงพระนิพพาน
หรือวิมุตติ  
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 ๓. การเปลี่ยนแปลงพุทธศิลป์ล้านช้าง ส่วนใหญ่เกิดจากอิทธิพลแนวคิดทางศิลปะของแต่
ละถ่ินท่ีมีอิทธิพลต่ออาณาจักรล้านช้าง ในแต่ละยุคแต่ละสมัย แล้วเอาศิลปะเข้ามาผสมผสานกับศิลปะ
เดิมของอาณาจักรล้านช้าง แล้วพัฒนาจนกลายมาเป็นเอกลักษณ์ของอาณาจักรล้านช้างเอง  การ
เปลี่ยนแปลงพุทธศิลป์ส่วนใหญ่เป็นเพราะอิทธิพลทางด้านการเมือง ซึ่งหมายถึงผู้ปกครองสูงสุดอัน
ได้แก่กษัตริย์ เมื่อใดกษัตริย์ได้รับอิทธิพลจากศิลปะใด ศิลปะนั้นก็จะเข้ามามีอิทธิพลต่อการสร้างสรรค์
ผลงานทางด้านศิลปะ เพราะกษัตริย์คือผู้นําทางด้านศิลปะท่ีแท้จริง  ดังนั้นศิลปะส่วนใหญ่จึง
เปลี่ยนแปลงไปเพราะผู้ปกครองหรือกษัตริย์นั่นเอง 
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ABSTRACT 

   This research aims: 1) to study the concept and development of Lanchang 
Buddhist art, 2) to study the value and meaning of Buddhist philosophy of Lanchang 
Buddhist art. 3) to analyze the changing and process of management in Buddhist arts 
in Lanchang. This is documentary research with collecting data from primary and 
secondary sources and making the descriptive analysis. 
 The research result was: 
 1. The concept and development of Lanchang Buddhist art was influenced 
from the art and cultural concept of Lanna, Khmer, Dvaravati and Mahayana 
Buddhism and mixed with the local beliefs in order to develop Buddhist art for 
Lanchang identity own self. For instant, the Buddha image was first found in Vientiane 
: Buddha was covered by spiral shaped curls of hair which cut by sword. The hair on 
the head is a small spiral curls, like snail-shells. The lips of mouth are thick and wide. 
The eyes are closed. The nose is big and equal-cut. For the Stupa which symbolized 
for Lanchang is bell-shaped and it is like a castle and similar to Khmer temple (Khom)  
 2. The value and meaning of Buddhist philosophy of the Lanchang Buddhist 
art showed that it consisted of artistic value which is the creation of symbolized art of 
Langchang. The cultural value is the value of observing from culture and custom of 
sprinkling water onto a Buddha image, culture and custom of Stupa worship and so 
on. The metal value is dependence and join-mind of Lanchang people. For the 
meaning of Buddhist philosophy from Buddha statue was 1) the uppermost bump of 
head represents sharp and deep wisdom of Buddha, 2) the small spiral curls, like 
snail-shells represents enlightenment as Buddhist saint (Arahant) with cutting the 
defilement, 3)the perfect face represents the person who release from defilement 
and has no anxiety, 4) the closed and loweredeyes refer to the person who has 
stillness, quietness, peace without any worries,   5) the smiling mouth represents the 
person who is enlightened one and awaked one. On the hand the meaning of Stupa: 
1) the Stupa base refers to the planet of existence. If two bases, they refer to the 
earth and heaven, if three bases, they refers to three existences: sensuous planes, 
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form planes and formless planes. 2) the four-sided Stupa doors refers the four-faced 
Brahman or the Four Sublime States: loving- kindness (metta), compassion (karuna), 
sympathetic Joy (mudita) and equanimity (upekkha), 3) the four-sided-terraces of 
Upper Half of the Stupa represents to Four Noble Truths and eight sided stupa 
represents to the Noble Eight Fold Path, 4) the  throne of Stupa refers to Dhamma, 5)  
the segment refers to Dharmic principle, if three segments, they refer to  three 
characteristics: impermanence (anicca), suffering (dukkha), and non-self (anattā), if 
four segments, they refer to the Four Noble Truth, if eight segments, they refer to the 
Noble Eight Fold Path and 6) the top of Stupa refers to Nibbāna or Vimutti 
(liberation). 
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กิตติกรรมประกาศ 
 

 การวิจัยคร้ังนี้ได้รับทุนวิจัยจากสํานักงานคณะกรรมการการวิจัยแห่งชาติ (วช.) และการให้
ความสนับส นุนจากสถาบัน วิจัย พุทธศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย                 
ในปีงบประมาณ ๒๕๕๙ คณะผู้วิจัยขอขอบพระคุณเป็นอย่างสูง 
 ขอกราบขอบพระคุณ พระพรหมบัณฑิต,ศ.ดร. อธิการบดีมหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณ
ราชวิทยาลัย พระสุธีรัตนบัณฑิต, รศ.ดร. (สุทิตย์ อาภากโร) ผู้อํานวยการสถาบันวิจัยพุทธศาสตร์ และ
บุคคลากรของสถาบันวิจัยพุทธศาสตร์ทุกท่าน ท่ีให้การสนับสนุนในการทําวิจัยในคร้ังนี้    
 ขอกราบขอบพระคุณพระโสภณพัฒนบัณฑิต,รศ.ดร. รองอธิการบดีมหาวิทยาลัย       
มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตขอนแก่น ตลอดทั้งเพ่ือนร่วมงานที่ได้ให้ความอนุเคราะห์ใน
การเก็บรวบรวมข้อมูล 
 สุดท้ายนี้คณะผู้วิจัยหวังเป็นอย่างยิ่งว่างานวิจัยนี้คงเป็นประโยชน์ทั้งทางด้านวิชาการ  
และประโยชน์ต่อศิลปะ วัฒนธรรม ประเพณี และวิถีชีวิตของคนลุ่มนํ้าโขงต่อไป    
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บทท่ี ๑ 
 

บทนํา 
 

๑.๑ ความสําคัญและท่ีมาของปัญหาท่ีทําการวิจัย  
 อาณาจักรล้านช้างเป็นอาณาจักรท่ีมีอยู่ในประวัติศาสตร์ลุ่มแม่น้ําโขง ซึ่งตั้งอยู่บริเวณ
ประเทศลาวท้ังหมดและภาคตะวันออกเฉียงเหนือของไทย อาณาจักรแห่งนี้ได้สถาปนาข้ึนอย่างเป็น
ปึกแผ่นม่ังคงในปี พ.ศ. ๑๘๙๖ สมัยพระเจ้าฟ้างุ้ม อาณาจักรน้ีมีความรุ่งเรืองสลับกับความร่วงโรยมา
ยุคหลายสมัย จนกระท้ังมาถึงยุคสมัยของพระเจ้าไชยเชษฐาธิราช (พ.ศ. ๒๐๙๑- พ.ศ. ๒๑๑๔) และรัช
สมัยพระเจ้าสุริยวงศาธรรมิกราช (พ.ศ. ๒๑๘๑- พ.ศ. ๒๒๓๘) ถือว่าเป็นยุคทองของอาณาจักรล้าน
ช้างคือมีความเจริญรุ่งเรืองทั้งการเมืองการปกครอง ศิลปวัฒนธรรม ตลอดจนพระพุทธศาสนา ส่วน
อาณาเขตล้านช้างนั้นข้ึนอยู่กับพระมหากษัตริย์แต่ละพระองค์ ถ้าสมัยใดพระมหากษัตริย์มีอํานาจมาก
ก็มีอาณาเขตการปกครองมาก ถ้าสมัยใดพระมหากษัตริย์ทรงมีบารมีน้อยหรืออํานาจน้อยก็มีอาณา
เขตการปกครองน้อยตามไปด้วย ในยุคน้ันมีอาณาจักรใกล้เคียงท่ีได้พัฒนาการเคียงคู่มาได้แก่ ล้านนา 
สยาม พม่า และเขมร 

ล้านช้างที่อยู่บริเวณแถบลุ่มแม่นํ้าโขงฝั่งลาวได้แยกออกเป็น ๓ อาณาจักรใหญ่ๆ คือ ๑) 
อาณาจักรล้านช้างเวียงจันทน์ เป็นอาณาจักรที่สืบทอดจากอาณาจักรล้านช้างศรีสัตนาคนหุตเดิม ซึ่งมี
อาณาเขตปกครองดินแดนลาวภาคกลางในปัจจุบัน มีพระเจ้าไชยเชษฐาธิราชท่ี ๒ เป็นปฐมกษัตริย์ 
พระไชยเชษฐาธิราชองค์น้ีทรงเป็นเชื้อพระวงศ์ที่ลี้ภัยการเมืองไปอยู่ที่จักรวรรดิเวียดนาม ซึ่งมีราชธานี
ในขณะนั้นอยู่ท่ีเมืองเว้ หลังจากนั้นได้กลับมาตั้งอาณาจักรเวียงจันทร์ข้ึนเป็นราชธานี  ๒) อาณาจักร
ล้านช้างหลวงพระบาง ได้ถือกําเนิดจากความแตกแยกระหว่างเวียงจันทน์และหลวงพระบางในปี พ.ศ. 
๒๒๕๐ มีอาณาเขตปกครองดินแดนลาว และภาคเหนือในปัจจุบัน มีพระเจ้าก่ิงกิสราชเป็นปฐมกษัตริย์ 
(พ.ศ. ๒๒๔๙ - ๒๒๕๖) และมีเชื้อสายกษัตริย์สืบราชสมบัติต่อมาจนกระทั่งประเทศลาวเป็นเอกราช
จากฝร่ังเศสในปี พ.ศ. ๒๔๙๒ และ ๓) อาณาจักรล้านช้างจําปาศักดิ์ ถือกําเนิดข้ึนในปี พ.ศ. ๒๒๕๗ 
เมื่อพระเจ้าสร้อยศรีสมุทรพุทธางกูร ประกาศแยกอาณาเขตจําปาศักดิ์ออกจากเวียงจันทน์ ปกครอง
ดินแดนลาวภาคใต้ตั้งแต่เขตเมืองนครพนม เมืองคําม่วน ลงไปจนถึงเมืองเชียงแตง เมืองมโนไพรต่อ
แดนเขมรส่วนทางด้านตะวันตกอาณาเขตไปไกลจนถึงเมืองท่งหรือเมืองสุวรรณภูมิ๑  

ส่วนอาณาจักรล้านช้างที่อยู่ลุ่มแม่น้ําโขงฝั่งประเทศไทยได้แก่ ดินแดนภาคอีสานหรือภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือท้ังหมด ซึ่งแบ่งออกเป็น ๓ ส่วน คือ อีสานเหนือ อีสานใต้ และอีสานกลาง ซึ่ง
ประกอบไปด้วย ๒๑ จังหวัด ตามหลักฐานทางประวัติแสดงให้เห็นว่าอาณาจักรล้านช้างนั้นคือ
อาณาจักรที่อยู่แถบบริเวณลุ่มแม่นําโขงท้ัง ๒ ฝั่ง ส่วนผู้คนที่อาศัยอยู่แถมลุ่มแม่น้ําโขงท้ังสองฝั่งจะมี
วิถีชีวิต ความเชื่อ ศาสนา ศิลปะ วัฒนะธรรมที่เหมือนกัน  

 
                                                           

 ๑ อาณาจักรล้านช้าง, แหล่งท่ีมา: http://th.wikipedia.org/wiki/สืบค้นเม่ือวันท่ี ๑๒ กันยายน 
๒๕๕๙ 
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ในปี พ.ศ. ๒๔๔๖ อาณาจักรล้านช้างได้แยกออกเป็น ๒ ประเทศอย่างเด็ดขาด โดยอาศัย
แม่น้ําโขงเป็นดินแดนแบ่งเขต จึงกลายมาเป็นสองประเทศในปัจจุบัน คือ ฝั่งหน่ึงเป็นประเทศลาว 
และอีกฝั่งหนึ่งเป็นประเทศไทยที่ปรากฏในประวัติศาสตร์ในโลกปัจจุบัน คําว่าอาณาจักรล้านช้างจึง
เป็นช่ือที่เรียกอาณาเขตบริเวณลุ่มแม่น้ําโขงทั้งสองฝั่งในอดีต 

พระพุทธศาสนาเข้ามาสู่ดินแดนล้านช้าง มีนักปราชญ์หลายท่านได้ให้ความคิดเห็นท่ี
แตกต่างกันยังไม่สามารถหาข้อยุดติได้ แต่อย่างไรก็ตามในบันดาความคิดเห็นท่ีไม่ลงรอยกันของ
นักปราชญ์เหล่านั้นเราสามารถแบ่งแยกความคิดเห็นออกเป็น  ๒ ฝ่าย คือ ๑) ฝ่ายท่ีถือว่าล้านช้างรับ
พระพุทธศาสนาคร้ังแรกตั้งแต่สมัยพระเจ้าอโศกมหาราช ส่งพระโสณะและพระอุตระเข้าสู่สุวรรณภูมิ 
ราว ปี พ.ศ. ๒๓๖ โดยศูนย์กลางสุวรรณภูมิอยู่ท่ีเมืองรุกขนคร หรือท่าแขกในปัจจุบัน แนวคิดนี้ถือว่า
ชาวล้านช้างนับถือพระพุทธศาสนาต้ังแต่นั่นมาโดยไม่ได้อพยพมาจากไหน ต่อมาในสมัยศรีโคตรบูร 
พ.ศ. ๑๕๐๐ พระเจ้า สุมิตตธรรม เป็นพระมหากษัตริย์ท่ีศรัทธาในพระพุทธศาสนาอย่างแรงกล้าได้
สร้างศาสนสถานหลายแห่ง เช่น พระธาตุพระนม พระธาตุอิงฮัง เพ่ือบูชาพระพุทธเจ้า แต่เป็นช่วงท่ี
ลัทธิฮินดูนิกายตันตระกําลังมีอิทธิพล ดังนั้นประตูรายรอบพระธาตุจึงปรากฏภาพการสังวาสของชาย
หญิ งอย่างมากมาย โดยที่ ไม่มีปรากฏในที่ ใดในดินแดนล้านช้างมาก่อน ต่อมาลาวจึงได้ รับ
พระพุทธศาสนาจากกัมพูชาอีกคร้ัง ๒) ฝ่ายที่เชื่อว่าล้านช้างรับพระพุทธศาสนาคร้ังแรกแบบมหายาน
ในจีน เพราะขุนหลวงลิมาเป็นกษัตริย์ลาวแห่งหนองแสได้ยอมรับพระพุทธศาสนา ท่ีพระจักรพรรดิฮั่น
เม่งตี้ของจีนประทานให้ ในสมัยท่ีชนชาติไทยลาวยังไม่ได้ถอยร่นมาอยู่ในถ่ินปัจจุบันแนวความคิดน้ี
เป็นแบบเดิม ท่ี เชื่อ ว่าชนชาติไทยลาวอพยพมาจากแม่น้ํ า ฮวงโหและแม่น้ํ าแยงชีเกียง เป็น
แนวความคิดที่คนส่วนมากยังยืดถืออยู่ ต่อมาเมื่อถอยร่นมาสู่แผนดินไทยลาวในปัจจุบัน จึงรับ
พระพุทธศาสนาจากกัมพูชามาอีกคร้ังหนึ่ง ๒  
 เมื่ อพระพุทธศาสนาเข้าไปสู่ดินแดนล้านช้างสิ่ งหนึ่ ง ท่ีตามมา คือสิ่งก่อสร้างทาง
พระพุทธศาสนา ซึ่งเราเรียกกันว่าพุทธศิลป์ และพุทธศิลป์น้ันได้มีมาตั้งแต่สมัยพุทธกาล ที่ได้ปรากฏ
เด่นชัดคือหลังจากพุทธปรินิพพานแล้ว เมื่อคร้ังถวายพระเพลิงองค์สมเด็จสัมมาสัมพุทธเจ้า วัชระ
พราหมณ์ได้แบ่งพระบรมสารีริกธาตุ ให้ผู้ท่ีนับถือพระพุทธศาสนานําไปสักการบูชา จึงทําให้แต่ละ
ชุมชน แต่ละเชื่อชาติ แต่ละประเทศ ท่ีนําพระบรมสารีริกธาตุกลับไปยังดินแดนของตนได้สร้างสถูป 
หรือเจดีย์บรรจุพระบรมสารีริกธาตุไหว้ให้คนสักการบูชา  
 การสร้างสถูปหรือเจดีย์นั้นได้สร้างตามแนวคิดทางด้านปรัชญา ความเชื่อ วัฒนธรรม ขนม
ธรรมเนียมประเพณีของชนชาติน้ัน ดังนั้นพุทธศิลป์จะเป็นสิ่งท่ีแสดงถึงเอกลักษณ์และอัตลักษณ์ชน
ชาตินั้นๆ ต่อมาหลังจากพุทธปรินิพพานได้ประมาณ ๓๐๑ ปี ช่างชาวกรีกได้สร้างพระพุทธรูปข้ึนคร้ัง
แรกเพื่อเป็นตัวแทนของพระพุทธเจ้า เอาไว้ให้เป็นที่สักการบูชาของพุทธศาสนิชน หลังจากน้ันการ
สร้างพระพุทธรูปจึงเป็นท่ีนิยมและแพร่หลายในกลุ่มชาวพุทธ และอีกประการหน่ึงการไปเผยแผ่
พระพุทธศาสนาในดินแดนต่างๆ พระสงฆ์ก็จะนิยมนําเอาพุทธรูปไปด้วย เพราะพุทธรูปเป็นสัญลักษณ์
ของการเผยเผยแผ่พระพุทธศาสนาได้เป็นอย่างดี  

                                                           

 ๒ พระมหาดาวสยาม วชิรปญโญ, พระพุทธศาสนาในลาว , พิมพ์คร้ังท่ี ๒, (กรุงเทพมหานคร:        
เม็ดทรายพร้ินต้ิง, ๒๕๕๕) หน้า ๔๕-๔๖  



 ๓

 พุทธศิลป์ล้านช้างได้รับอิทธิพลจากประเทศใกล้เคียงและประเทศในเอเชียตะวันออกเฉียง
ใต้ พร้อมกับการผสมผสานกับจินตนาการความคิดทางปรัชญา จึงก่อให้เกิดศิลปะล้านช้างที่มีลักษณะ
ดังเดิมของตนเอง  ไม่ว่าจะเป็น สถาปัตยกรรม ประติมากรรม หรือจิตกรรม ก็ตั้งอยู่บนพ้ืนฐานแห่ง
ความศรัทธา ความเชื่อและปรัชญาการดําเนินชีวิตตามอุดมคติของศาสนา ดังน้ันศิลปะล้านช้างจึงเป็น
สิ่งหนึ่งที่ทําให้เราให้เห็นประจักษ์ว่าพระพุทธศาสนาได้มีความเจริญรุ่งเรืองในอาณาจักรนี้มานาน อัน
เมื่อใดก็ตามถ้าสถานการณ์บ้านเมืองสงบ สิ่งหน่ึงท่ีกษัตริย์ ชนชั้นปกครอง ผู้อยู่ภายใต้การปกครองคือ
ประชาชน ท่ีพึงกระทําคือ การเข้าวัด ทําบุญ ส่วนการทําบุญนั้นจะทําได้หลายทาง คือ การให้ส่ิงของ
เช่น อาหาร เคร่ืองนุ่งห่ม ท่ีอยู่อาศัย ยารักษาโรค การฟังธรรมปฏิบัติธรรม การให้ธรรมเป็นทาน และ
สิ่งหน่ึงท่ีกษัตริย์นิยมทํา คือมีการสร้างวัตถุ เช่นสร้างพระพุทธรูป สร้างโบสถ์ วิหาร เจดีย์ ถวายเป็น
พุทธบูชา   
  โดยปัจจัยแห่งแนวคิด และพัฒนาการในการสร้างสรรค์งานศิลปกรรม ของล้านช้าง จน
ก่อเกิดรูปแบบท่ีหลากหลาย งานช่างด้านพุทธหัตศิลป์ต่างถูกสร้างสรรค์ข้ึนเพ่ือแสดงออกซึ่งความ
ศรัทธาที่มีต่อพระพุทธศาสนา ในรูปแบบทางศิลปะ ท้ังในแบบพ้ืนบ้านพ้ืนเมืองซึ่งเป็นองค์ความรู้ท่ี
ได้รับการสั่งสมถ่ายทอดและพัฒนาจากประสบการณ์ความสามารถของชาวบ้านจากอดีตจนถึงปัจจุบัน 
โดยอาศัยแรงศรัทธาในการสร้างสรรค์ผสมผสานกับศิลปวัฒนธรรมดั้งเดิม และบรรดางานช่างพุทธ
ศิลป์ ที่โดดเด่นท่ีสุดแห่งหน่ึงในล้านช้าง จนเป็นที่ประจักษ์ เช่น ฝั่งลาว มีพระธาตุหลวง พระธาตุอิงฮัง 
พระบาง เป็นต้น ส่วนฝั่งไทย มีพุทธศิลป์ท่ีเป็นศิลปะล้านช้างท่ีเด่นชัด เช่น พระธาตุพระนม พระธาตุ
นาดูล พระธาตุขามแก่น พระศรีสองรัก พระใส พระพุทธรูปไม้ เป็นต้น   
 ในสภาวการณ์ปัจจุบันพุทธศิลปะล้านช้างในเชิงช่างได้ถูกอิทธิพลจากวัฒนธรรมกระแส
หลักของภาคกลาง ยุโรปเข้ามาครอบงํารูปแบบทางศิลปะแขนงต่างๆ ด้วยมูลเหตุของการเปลี่ยนแปลง
ของโลกยุคใหม่ได้ส่งผลต่อพุทธศิลปะในล้านช้างเป็นอย่างมาก อันเนื่องมาจาก ๑) อิทธิพลแนวคิดด้าน
ช่างจากภาคกลาง ๒) อิทธิพลในด้านการปกครอง และ ๓) การดําเนินนโยบายความสัมพันธ์กับ
ประเทศเพ่ือนบ้านในอนุภูมิภาคและในประชาคมอาเซียนนั้น ถือว่าเป็นการดําเนินนโยบาย
ต่างประเทศส่วนท่ีสําคัญที่สุดของไทยมาอย่างต่อเน่ือง เช่น แผนงานการพัฒนาความร่วมมือทาง
เศรษฐกิจในอนุ ภูมิภาคลุ่มแม่น้าโขง (Greater Mekong Subregion Economic Cooperation 
Program: GMS) และยุ ท ธศาสต ร์ความ ร่วมมื อทางเศ รษ ฐกิจอิ ระว ดี -เจ้ าพ ระยา-แม่ โข ง 
(Ayeyawaddy-Chao Phraya-Mekong Economic Cooperation Strategy: ACMECS) เป็ น ต้ น 
กรอบความร่วมมือระดับอนุภูมิภาคดังกล่าวเป็นกลไกและพ้ืนฐานสําคัญในการขับเคลื่อนความร่วมมือ
ในภูมิภาคอาเซียนโดยทําให้อาเซียนมีความเชื่อมโยงระหว่างกันมากข้ึนทั้งในด้านเศรษฐกิจ สังคม 
ศิลปะและวัฒนธรรม ภายใต้แนวคิดความเป็น “สิบชาติ หนึ่งอาเซียน”๓ 
 จากที่กล่าวในตอนต้นจะเห็นได้ ว่า ๑) จากประวัติศาสตร์ในล้านช้างหรือปัจจุบัน
เปลี่ยนเป็นประเทศไทยและประเทศลาว ประชากรส่วนใหญ่นับถือพุทธศาสนา มีวิถีชีวิต ศิลปะและ
วัฒนธรรมท่ีผูกพันกับพุทธศาสนา มีการสร้างความร่วมมือทางพุทธศาสนาและวัฒนธรรมอย่าง

                                                           

 ๓ แสวง นิลนามะ พระมหาเสรีชน นริสฺสโร และ ดร.จักรกริช สังขมณี, พุทธศิลปะในอาเซียน: 
เส้นทางประวัติศาสตร์และการเปล่ียนแปลงในยุคโลกาภิวัตน์,๒๕๕๗ 
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ต่อเนื่อง ๒) การเปลี่ยนแปลงของโลกยุคใหม่จะส่งผลต่อปรัชญา แนวคิด พัฒนาการ และศิลปะในล้าน
ช้างอย่างไร รวมท้ังการสร้างความสัมพันธ์กับศิลปะต่างๆ ในทิศทางที่เหมาะสม  ๓) ยังขาดการศึกษา
วิเคราะห์ในเชิงลึกเก่ียวกับปรัชญา แนวคิด พัฒนาการ ลักษณะสําคัญด้านพุทธศิลปะ รวมไปถึงการ
วิเคราะห์แนวโน้มและทิศทางของพุทธศิลป์กับกระบวนการการจัดการด้านพุทธศิลปะในล้านช้าง 
โดยเฉพาะการใช้ศิลปะในการสร้างความสัมพันธ์และการจัดการเพื่อเข้าสู่การเป็นมรดกโลกและการ
จัดการอนุรักษ์ที่เหมาะสม 
 ดังนั้น คณะผู้วิจัย ในฐานะหน่วยงานท่ีทําการศึกษาและส่งเสริมการเรียนรู้ทางด้านพุทธ
ศาสนา จึงสนใจที่จะศึกษาวิเคราะห์ ปรัชญา แนวคิด การพัฒนา การสร้างสรรค์ คุณค่า กระบวนการ
จัดการพุทธศิลป์ รวมไปถึงการวิเคราะห์ปัญหา อุปสรรค และการเปลี่ยนแปลงการจัดการพุทธศิลปะ
ในกระแสโลกาภิวัตน์ เพื่อสร้างชุดความรู้เก่ียวกับพุทธศิลป์ล้านช้าง อันจะเกิดประโยชน์ต่อการพัฒนา
ปรัชญา แนวคิดทางด้านพุทธศิลป์สืบต่อไป  
 
๑.๒ วัตถุประสงค์การวิจัย 
 ๑. เพ่ือศึกษาแนวคิด พัฒนาการ และลักษณะสําคัญของพุทธศิลปะในล้านช้าง 
 ๒. เพ่ือศึกษาคุณค่าและการสื่อความหมายทางพุทธปรัชญาของพุทธศิลปะในล้านช้าง 
 ๓. เพ่ือวิเคราะห์การเปลี่ยนแปลงและกระบวนการการจัดการพุทธศิลปะในล้านช้าง 
 
๑.๓ ขอบเขตของการวิจัย 

การวิจัยคร้ังนี้ผู้วิจัยได้กําหนดขอบเขตการวิจัยดังนี้ 
๑. ขอบเขตด้านเน้ือหา  
การวิ จัยค ร้ังน้ีผู้ วิ จัย ได้ กําหนดขอบเขตเนื้ อหา คือ มุ่ งเน้นการศึกษาจิตรกรรม 

ประติมากรรม และสถาปัตยกรรมล้านช้างในมิติต่างๆ ดังน้ี   
๑) ปรัชญา แนวคิด พัฒนาการ และการสร้างสรรค์พุทธศิลปะในล้านช้าง 
๒) วัฒนธรรมทางพระพุทธศาสนาทั้งที่เป็นรูปธรรม และนามธรรม คือ ศิลปะ วัฒนธรรม 

ประเพณี และการสร้างคุณค่าของพุทธศิลปะในล้านช้าง 
๓) ความสัมพันธ์ของคุณค่าและการสร้างกระบวนในการจัดการพุทธศิลปะล้านช้าง 
๔) การวิเคราะห์แนวโน้มและทิศทางการเปลี่ยนแปลงการจัดการพุทธศิลปะล้านช้างใน

กระแส โลกาภิวัตน์ 
๒. ขอบเขตด้านเอกสาร  
๑ ) เอกสารปฐมภูมิ  ได้แ ก่  เออกสารที่ เป็นบัน ทึกประวัติ ศาสต ร์ หลักฐานทาง

ประวัติศาสตร์ท่ีเป็นวัตถุ เช่น ภาพกิจกรรมฝาฝังท่ี ภาพพุทธสถาน และจดหมายเหตุ เก่ียวกับพุทธ
ศิลป์ล้านช้าง   

๒) เอกสารทุติยภูมิ ได้แก่ เอกสาร หนังสือ ตํารา บทความทางวิชาการ งานวิจัยท่ี
เก่ียวข้องกับพุทธศิลป์ล้านช้าง  
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๑.๔ วิธีดําเนินการวิจัย  
 การวิจัยคร้ังน้ีเป็นการวิจัยที่เน้นการวิจัยปฐมภูมิลเอกสารทุติยภูมิ โดยทําการศึกษาและ
รวบรวมข้อมูล จากเอกสารและหลักฐานที่เก่ียวข้อง ท้ังหนังสือ รายงานการวิจัย รายงานการประชุม 
ภาพถ่าย เอกสารแสดงความสัมพันธ์ที่แสดงให้เห็นถึงประวัติความเป็นมา การสร้างสรรค์พุทธศิลปะ 
ความสัมพันธ์ทางด้านศิลปะ วัฒนธรรม ประเพณี และการสร้างคุณค่าทางสังคมของพุทธศิลปะ ตลอด
ถึงปัญหา อุปสรรค และการเปลี่ยนแปลงการจัดการพุทธศิลปะล้านช้างในกระแสโลกาภิวัตน์ ท้ังใน
ระดับนโยบาย ประชาชน องค์กร/สถาบันการศึกษาทางพระพุทธศาสนาในประเทศเหล่าน้ัน ดังน้ี   

๑) ศึกษา ค้นคว้า และรวบรวมข้อมูลจากเอกสารและหลักฐานท่ีเก่ียวข้องท้ังหนังสือ 
รายงานการวิจัย รายงานการประชุม ภาพถ่าย และเอกสารอ่ืน ๆ โดยอาศัยช่วงเวลาเป็นกรอบใน
การศึกษา  

๒) ทําการศึกษาวิเคราะห์เปรียบเทียบพุทธศิลปะในประเทศลาว และในประเทศไทย คือ
ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ  

๓) ศึกษาวิเคราะห์ ปรัชญา แนวคิด พัฒนาการ รูปแบบ และแนวทางการพัฒนา
ความสัมพันธ์ทางพุทธศิลปะในอาณาจักรล้านช้างฝั่งลาวกับล้างช้างฝั่งไทย   

๔) สรุปและนําเสนอผลการศึกษาท่ีได้ทั้งจากการศึกษาในเชิงเอกสาร โดยการนําข้อมูลมา
วิเคราะห์ด้วยวิธีการพรรณนาตามหลักอุปนัย ตามประเด็นท่ีสําคัญ คือ แนวคิด พัฒนาการ การ
สร้างสรรค์ คุณค่า การสื่อความหมายทางปรัชญา การเปลี่ยนแปลงและการจัดการพุทธศิลปะ พร้อม
ท้ังรูปแบบการพัฒนาความสัมพันธ์ในมิติต่าง ๆ ทั้งนี้ เน้นการนําผลการศึกษาวิจัยมาเผยแพร่ให้รัฐบาล 
คณะสงฆ์ ผู้บริหาร และผู้ท่ีมีส่วนเก่ียวข้องของในระดับประเทศได้รับทราบ 

๕) สรุปผลการศึกษาวิจัย และข้อเสนอแนะ 
 
๑.๕ นิยามศัพท์เฉพาะท่ีใช้ในการวิจัย 

พุทธศิลปะ หมายถึง ศิลปกรรมทุกประเภทท่ีเก่ียวข้องกับพระพุทธศาสนา เช่น 
สถาปัตยกรรม ประติมากรรม และจิตกรรม  
 อาณาจักรล้านช้าง หมายถึง อาณาจักรของชนชาติลาวซึ่งตั้งอยู่ในแถบลุ่มแม่น้ําโขง มี
อาณาเขตอยู่ในบริเวณประเทศลาวท้ังหมด ตลอดจนภาคตะวันออกเฉียงเหนือของไทย โดยมีความ
เจริญรุ่งเรืองทั้งการเมืองการปกครอง ด้านศิลปวัฒนธรรม ตลอดจนพระพุทธศาสนา อาณาจักรแห่งน้ี
ได้สถาปนาข้ึนอย่างเป็นปึกแผ่นมั่งคงอย่างแท้จริงในปี พ.ศ. 1896 สมัยพระเจ้าฟ้างุ้ม มีความรุ่งเรือง
สลับกับความร่วงโรยต่อมาหลายสมัย ซึ่งยุคที่นับได้ว่าเป็นยุคทองของอาณาจักรล้านช้างคือรัชสมัย
ของพระเจ้าไชยเชษฐาธิราช (พ.ศ. 2091- พ.ศ. 2114 และรัชสมัยพระเจ้าสุริยวงศาธรรมิกราช (พ.ศ. 
2181- พ.ศ. 2238) หลังจากนั้นอาณาจักรลาวก็เสื่อมอํานาจลงและแตกแยกเป็น 3 ราชอาณาจักร 
และในปี พ.ศ. 2321 ทั้ง 3 อาณาจักรก็ได้สูญเสียเอกราชแก่ราชอาณาจักรสยามในท่ีสุด 
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 พัฒนาการ หมายถึง การกระทําให้เจริญรุ่งเรืองและมีการรักษาสืบทอดกันจากรุ่นต่อรุ่น
ของขนบธรรมเนียมประเพณีอาณาจักรล้านช้าง เช่น ประเพณีแห่งนางแมว ประเพณีบุญฟั้งไป เป็นต้น   
 กระบวนการจัดการ หมายถึง การกระทํา การปฏิบัติการและการรักษาวัฒนธรรม
ประเพณีที่ดีงามท่ีบรรพบุรุษ ได้สร้างเอาไว้ อย่างเช่น วัฒนธรรมประเพณีที่ชาวอีสานและชาวลาว ได้
กระทําสืบทอดกันมาถึงปัจจุบันน้ี  
  
๑.๖ เอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวข้อง  
 ๑. ปรัชญา แนวคิด พัฒนาการ คุณค่า การสื่อความหมายทางปรัชญา และกระบวนการ
จัดการพุทธศิลปะในประเทศลาว ดังน้ี 
 อิทธิพลของพุทธศิลป์ต่อประเทศลาว ๑) ด้านสังคมพระพุทธศาสนาได้ก่อให้เกิดความเป็น
ปึกแผ่นในสังคมชาวลาว พระพุทธศาสนาเป็นรากฐานของวัฒนธรรมประเพณี ความคิด ความเชื่อของ
ประชาชนลาว พิธีกรรมและวันสําคัญต่างๆ เช่น ประเพณีทําบุญธาตุหลวง เป็นประเพณีประจําชาติท่ี
เชิดหน้าชูตาของประเทศลาว ด้านศิลปวัฒนธรรม ได้เกิดมีศิลปกรรม ประติมากรรม สถาปัตยกรรม
ทางพุทธศาสนามากมาย ล้วนมีคุณค่าทางด้านประวัติศาสตร์ ศิลปกรรมเป็นอย่างมาก นอกจากนั้น
พระพุทธศาสนายังมีบทบาทในการสงเคราะห์ช่วยเหลือประชาชนในด้านต่างๆ เช่นในชุมชนต่างๆ 
พระสงฆ์เป็นท่ีพึ่งของชุมชนในด้านให้คําปรึกษา ช่วยเหลือด้านการสงเคราะห์ปัจจัยสี่แก่ประชาชน วัด
ได้เป็นศูนย์กลางการพบปะของชาวบ้านและทางราชการ เป็นต้น ๒) ด้านการเมือง พระพุทธศาสนามี
ความเก่ียวข้องกับการเมืองอย่างแยกไม่ได้ ไม่ว่าจะเป็นประเทศใด พุทธศาสนาในประเทศลาวน้ัน เมื่อ
เสื่อมโทรมก็เน่ืองจากได้รับการบีบค้ัน ทําลายจากทางการเมือง เช่นในคราวที่ลัทธิคอมมิวนิสต์ได้เข้า
มามีอิทธิพลต่อการเมืองประเทศลาว ได้ทําการปฏิวัติใหม่ ได้ทําลายล้างสถาบันสําคัญของประเทศ 
ได้แก่สถาบันศาสนา และสถาบันกษัตริย์ มีพระสงฆ์ถูกฆ่าตายจํานวนมากมาย บางส่วนต้องลาสิกขา
ออกมาเพ่ือเป็นสมาชิกพรรคคอมมิวนิสต์ และเมื่อพระพุทธศาสนาเจริญรุ่งเรือง ก็ได้รับการสนับสนุน
จากทางการเมืองเช่น เดียวกัน ท้ั งท่ีปรากฏในอดีต ในปัจจุบันนี้  บ้ าน เมืองอยู่ ในภาวะสงบ 
พระพุทธศาสนาก็ได้รับการอุปถัมภ์จากรัฐเป็นอย่างดี มีการก่อตั้งสถาบันการศึกษาของสงฆ์ข้ึน เป็น
วิทยาลัยสงฆ์ เช่นวิทยาลัยสงฆ์ประจํากรุงเวียงจันทน์ เป็นต้น  ๓) ด้านเศรษฐกิจ อิทธิพลพุทธศาสนา
ด้านเศรษฐกิจน้ันด้านหลักธรรมท่ีใช้ในการประกอบกิจกรรมทางเศรษฐกิจ ได้แก่ความขยัน ประหยัด 
อดออมนั้น ดูจะไม่แตกต่างจากประเทศไทยนัก เพราะเป็นประเทศที่มีวัฒนธรรมประเพณีไม่แตกต่าง
กันนัก แต่ลักษณะของประเทศลาวปัจจุบันอยู่ในฐานะประเทศปิด ระบบเศรษฐกิจจึงเป็นการพ่ึงพา
ตัวเองมากกว่าการพ่ึงพาจากต่างประเทศ เศรษฐกิจส่วนใหญ่เป็นระบบเกษตรกรรม ๔ 
 ๒. ปรัชญา แนวคิด พัฒนาการ คุณค่า การสื่อความหมายทางปรัชญา และกระบวนการ
จัดการพุทธศิลปะในอีสาน ดังนี้  

                                                           

  ๔ แสวง นิลนามะ พระมหาเสรีชน นริสฺสโร และ ดร.จักรกริช สังขมณี. พุทธศิลปะในอาเซียน : 
เส้นทางประวัติศาสตร์และการเปล่ียนแปลงในยุคโลกาภิวัตน์,๒๕๕๗ 



 ๗

 กฤษฎา พิณศรี, และคณะ๕ ได้ศึกษาศักยภาพแหล่งโบราณสถานวัฒนธรรมล้านช้างใน
อีสานใต้เพ่ือการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม การวิจัยนี้ มีวัตถุประสงค์เพ่ือสํารวจและศึกษาศักยภาพด้าน
การท่องเท่ียวเชิงวัฒนธรรมของแหล่งโบราณสถานวัฒนธรรมล้านช้างในเขตอีสานใต้ รวมทั้งแนวทาง
เสริมสร้างความเข้มแข็งในการพัฒนาและจัดการท่องเท่ียวเชิงพื้นที่กลุ่มอีสานใต้สู่ความยั่งยืนผลจาก
การศึกษา ได้พบแหล่งโบราณสถานวัฒนธรรมล้านช้างท่ีอาจพัฒนาเป็นแหล่งท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม 
จํานวนท้ังสิ้น ๑๙ แห่ง ส่วนใหญ่มีศักยภาพโดยภาพรวมอยู่ในระดับปานกลาง และเมื่อแยกพิจารณา
เป็นรายข้อได้พบว่าข้อท่ี มีศักยภาพค่อนข้างสูงส่วนใหญ่ เป็นด้านท่ีเก่ียวกับความสําคัญของ
โบราณสถาน เช่น มีรูปแบบทางศิลปะ ฝีมืองานช่าง แสดงความเป็นเอกลักษณ์ของท้องถ่ิน มี
ประวัติศาสตร์อันยาวนาน เป็นแหล่งที่เก่ียวข้องกับเหตุการณ์ที่สําคัญในอดีต หรือมีความเก่ียวข้องกับ
ประเพณี วัฒนธรรม หรือวันสําคัญในท้องถ่ิน ส่วนข้อที่มีศักยภาพค่อนข้างน้อยส่วนใหญ่เป็นด้านท่ี
เก่ียวกับสิ่งอํานวยความสะดวกสําหรับนักท่องเท่ียวและการประชาสัมพันธ์ แสดงให้เห็นว่าโดยสภาพ
และความสําคัญของตัวโบราณสถาน รวมท้ังประเพณีวัฒนธรรม หรือวันสําคัญในท้องถ่ินที่เก่ียวข้อง
กับโบราณสถานนั้น สามารถท่ีจะนํามาใช้เป็นจุดขายสําหรับการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมได้ หากแต่
ต้องมีการพัฒนาปรับปรุงเพื่อส่งเสริมให้โบราณสถานมีศักยภาพเพ่ิมมากข้ึน เช่น การปรับปรุงระบบ
สาธารณูปโภค การเผยแพร่ประชาสัมพันธ์การปรับปรุงสภาพภูมิทัศน์ของแหล่งและบูรณะ
โบราณสถานให้อยู่ในสภาพดี การบูรณาการการท่องเท่ียวกับประเทศเพื่อนบ้าน รวมท้ังการอนุรักษ์
ขนบธรรมเนียม จารีต ประเพณีอันดีงามของท้องถ่ินไว้ เพ่ือให้เกิดการท่องเท่ียวทางวัฒนธรรมใน
ท้องถ่ินท่ียั่งยืนต่อไป 
 ศาสตราจารย์เกียรติคุณ ดร.สันติ เล็กสุขุม,ราศี บุรุษรัตนพันธุ์ ๖ ได้ศึกษาวิจัยเร่ือง 
บทบาทของศิลปะต่อพุทธศาสนา : อดีต ปัจจุบัน อนาคต พบว่า ศิลปะในพุทธศาสนาของดินแดนไทย
ตั้งแต่แรกเร่ิม เก่ียวโยงอย่างใกล้ชิดกับศิลปะแห่งราชสํานักตัดตอน เพียงสังคมสมัยสุโขทัย สมัยกรุงศรี
อยุธยา ในสังคมโลกาภิวัตน์ท่ีมีวัตถุนิยมเป็นปัจจัยสําคัญ ปรากฏอยู่เป็นงานพุทธศิลป์ มากมายเป็น
ประวัติการณ์ การเบ่ียงเบนจากหลักพุทธธรรมมากเพียงใด ย่อมส่งผลต่อความเปลี่ยนแปลงด้านพุทธ
ศิลป์ มากเพียงนั้น หากเลือกกล่าวถึงในด้านอาชีพของช่างศิลปะย่อมระบุได้ว่ามีพัฒนาการที่น่า
ติดตาม งานช่างพุทธ ศิลป์ที่แพร่หลายไปทั่วประเทศ เกิดจากการตระเวนรับจ้าง ประมูลงานตามวัด
ต่าง ๆ ต้ังแต่งานก่อสร้าง งานต่อเติม งานบูรณะ หรืองานตกแต่ง เป็นต้น จํานวนงานที่มากมายได้
เพิ่มพูน ทักษะประสบการณ์ของช่าง มีการใช้วัสดุใหม่ๆ เหมาะแก่เทคโนโลยีท่ีก้าวหน้า งานพุทธศิลป์-
พุทธพานิชย์ ในส่วนท่ีผสมผสานอิทธิฤทธิ์ ปาฏิหาริย์ของเทพเจ้า ซึ่งชักนําให้ผู้คนเกิดศรัทธาเป็นต้น 

                                                           

 ๕ กฤษฎา พิณศรี และคณะ. การศึกษาศักยภาพแหล่งโบราณสถานวัฒนธรรมล้านช้างในอีสานใต้
เพื่อการท่องเท่ียวเชิงวัฒนธรรม, สํานักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย (สกว.) สํานักงานภาค, ๒๕๔๙. 
 ๖ ศาสตราจารยเกียรติคุณ ดร.สันติ เล็กสุขุม ,ราศี บุรุษรัตนพันธ์ุ, บทบาทของศิลปะต่อพุทธศาสนา : 
อดีต ปัจจุบัน อนาคต. โครงการวิจัยพุทธศาสน์ศึกษา ศูนย์พุทธศาสน์ศึกษา จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, ๒๕๕๕, หน้า 
บทคัดย่อ  
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 ไธพัตย์ ภูชิสส์ชวกรณ์ ๗. ได้ศึกษาวิจัยเร่ืองโบสถ์และวิหารแบบล้านช้างในดินแดนภาค
อีสานของไทย ที่ ทําการศึกษาท้ัง ๗ แห่ง ส่วนใหญ่ตั้งอยู่ริมฝั่งแม่นํ้าโขง เนื่องจากเป็นบริเวณที่มี
หลักฐานแสดงความเป็นล้านช้าง ท่ีสําคัญ คือ เอกสารประวัติการสร้างท่ีเป็นลายลักษณ์อักษร และ
หลักฐานทางศิลปะสถาปัตยกรรม รวมถึงคุณค่าต่อสังคมที่ ดํารงสืบมาจนปัจจุบัน สามารถสรุป
ลักษณะเฉพาะหรือลักษณะร่วมของรูปแบบล้านช้าง ได้แก่ แผนผังรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้าท่ีไม่ยกเก็จหรือย่อ
มุม มีการซ้อนชั้นหลังคาแบบล้านช้าง และมีรูปทรงอาคารท่ี มีสัดส่วนและเส้นโค้งเฉพาะตัว 
นอกจากน้ียังมีองค์ประกอบประดับตกแต่งอันเป็นเอกลักษณ์ เช่น โก่งค้ิว ช่อฟ้ากลาง คันทวยแขนนาง 
ตลอดจนการเขียนฮูปแต้มท่ี ผนังด้านนอก ความแตกต่างท่ี ชัดเจนของโบสถ์วิหารแบบล้านช้างและ
แบบล้านนา คือแผนผัง การซ้อนชั้นหลังคา รูปทรง และเส้นโค้งของหลังคา ท้ังน้ีวัดลาวล้านช้างใน
แถบภาคอีสาน เร่ิมได้รับแนวคิดจากส่วนกลาง นับตั้งแต่ช่วงรัชกาลที่ ๔ เป็นต้นมา และมีความชัดเจน
สมัยหลังรัชกาลที่ ๕ ซึ่งเป็นช่วงท่ีแนวคิดและนโยบายทางด้านเศรษฐกิจ การเมืองการปกครองอันเป็น
รูปธรรมจากส่วนกลางเข้ามามีผลกระทบ ก่อให้เกิดการปรับเปลี่ยนรูปแบบการใช้ศาสนสถานในส่วน
ภูมิภาค นอกจากการเผยแพร่แบบมาตรฐานของกรมศิลปากรไปสู่ภาคอีสานแล้ว ยังมีพระสงฆ์ผู้มี
บทบาทสําคัญต่อการเผยแพร่แนวคิดจากส่วนกลางไปสู่พระสงฆ์และวัดแบบล้านช้างในแถบภาคอีสาน 
ซึ่งจะได้ทําการศึกษาถึงบทบาทของบุคคลอ่ืน และปัจจัยอ่ืนในโอกาสต่อไป 
 
๑.๗ กรอบแนวคิดในการวิจัย  
 กรอบแนวคิดในการศึกษาวิจัยเร่ืองนี้ มีกรอบแนวคิดท่ีสําคัญในลักษณะของกระบวนการ
และวิธีการศึกษาวิจัย รวมทั้งผลลัพธ์จากการศึกษา ดังนี้ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           

 ๗ ไธพตัย ์ภชูสิสช์วกรณ์.“โบสถ-์วิหารแบบล้านช้างในประเทศไทย”. ฉบบัที� ๙  วารสาร หน้า
จั �ว วา่ดว้ยประวตัศิาสตรส์ถาปัตยกรรมและสถาปัตยกรรมไทย, ๒๕๕๕ หน้า ๗๑-๙๙  



 ๙

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบท่ี ๑.๑ กรอบแนวคิดในการวิจัย 
 
๑.๘ ประโยชน์ท่ีได้รับจากการวิจัย 
 ๑. ได้ชุดความรู้พุทธศิลปะในล้านช้าง ที่มีความรู้ครอบคุลมในด้านปรัชญา แนวคิด การ
สร้างสรรค์ คุณค่า และกระบวนการจัดการพุทธศิลปะของสองฝั่งโขงจํานวน ๒ ชุดได้กับไทยและลาว  
 ๒. ได้ข้อเสนอแนะ บทความการวิจัยและแนวทางการสร้างความสัมพันธ์ทางสังคมและ
วัฒนธรรมด้านพุทธศิลป์ที่มีต่อประชาชนในประชาคมอาเซียนหรือในประเทศท่ีนับถือพระพุทธศาสนา 
 ๓. คณะสงฆ์ไทย คณะสงฆ์ในประเทศที่นับถือพระพุทธศาสนา ชุมชน องค์กรทางพุทธ
ศาสนา และรัฐบาล ได้มีการพัฒนาความรู้ รูปแบบ กิจกรรม และกระบวนการจัดการด้านพุทธศิลป์ท่ี
เป็นประโยชน์ต่อการพัฒนาจิตใจและปัญญาของบุคคลในสังคมและและการพัฒนาสังคมในเชิงมห
ภาคและจุลภาค 
 ๔. คณะสงฆ์ไทย และคณะสงฆ์ในประเทศในประชาคมอาเซียน ชุมชน องค์กรทางพุทธ
ศาสนา และรัฐบาล ได้มีการพัฒนาความร่วมมือในด้านพระพุทธศาสนาและวัฒนธรรมในภูมิภาค และ
มีแนวทางส่งเสริมความสัมพันธ์อันดีกับพุทธศิลป์ของประเทศต่างๆ   
 ๕. ผลการศึกษาวิเคราะห์จะเป็นแนวทางการพัฒนาระบบความสัมพันธ์และผลกระทบ
ของการเปลี่ยนแปลงในโลกยุคใหม่ท่ีมีต่อปรัชญา แนวคิด วิถีชีวิต และวัฒนธรรมทางพุทธศาสนา เพ่ือ
จะนําไปสู่การจัดการด้านพุทธศิลป์ที่เหมาะสม 

- การสร้างคุณค่าทางสังคม 
และการสื่อความหมายทาง
ปรัชญาของพุทธศิลป์   
- กระบวนการจัดการพุทธ
ศิลปะ 

การสร้างความสมดุลของ
พุทธศิลป์ท่ีเหมาะสมกับ
บริบททางสังคมและ
วัฒนธรรมในลุ่มแม่นํ้าโขง   

- แนวคิด พัฒนาการ 
- ลักษณะแห่งพุทธศิลปะ 
- การสร้างสรรค์พุทธศิลปะ 
 ในล้านช้าง 

- วิเคราะห์แนวโน้มและทิศทาง
ของพุทธศิลปะ 
- การจัดการพุทธศิลปะใน
กระแสโลกาภิวัตน์  

พุทธศิลปะในล้านช้าง แนวคิด 
พัฒนาการ การสร้างสรรค์ การส่ือ
ความหมายทางปรัชญา และ
กระบวนการจัดการพุทธศิลป์ในยุค
กระแสของการเปล่ียนแปลง 

ศึกษาประติมากรรมสถาปัตยกรรม 
และจิตกรรมแถบลุ่มนํ้าโขง (ภาค
อีสาน และประเทศลาว) 

วิเคราะห์อิทธิพล วิถีชีวิต 
วัฒนธรรมและการสร้างสรรค์ 
พุทธศิลป์ในกลุ่มประชาชนท่ีอาศัย
อยู่ในบริเวณลุ่มแม่นํ้าโขง   

-การเผยแพร่พุทธศิลป์
ล้านช้าง 
-การพัฒนาชุดความรู้ 
และภูมิปัญญาล้างช้าง 

การประยุกต์ใช้หลัก
พระพุทธศาสนาในการ
จัดการพุทธศิลป์ อันเป็น
มรดกทางสังคม 



 ๑๐

 ๖. นักวิชาการและผู้สนใจ ได้รับความรู้ ความเข้าใจในพุทธศิลปะแห่งล้านช้าง และ
สามารถยกระดับไปสู่การพัฒนาพัฒนาจิตใจและสังคมแห่งสันติภาพ รวมทั้งการมีส่วนร่วมในการ
จัดการมรดกทางวัฒนธรรมอันเป็นมรดกของมนุษยชาติ 
 ๗. ได้เห็นแนวโน้มและทิศทางด้านพระพุทธศิลป์กับการพัฒนาสังคมและวัฒนธรรมใน
กลุ่มประชาคมอาเซียน และได้แนวทางและกระบวนการเสริมสร้างความสัมพันธ์ทางศาสนาและ
วัฒนธรรมของประชาชนในกลุ่มประชาคมอาเซียน 



บทท่ี ๒ 
 

แนวคิด พัฒนาการ และลักษณะสําคัญของพุทธศิลป์ล้านช้าง 
 
 การวิจัยเก่ียวกับพุทธศิลปะในล้านช้าง : แนวคิด พัฒนาการ คุณค่าทางศิลปะและ
วัฒนธรรม ผู้วิจัยได้ศึกษาแนวคิด พัฒนาการ และลักษณะสําคัญของพุทธศิลปะในล้านช้างดังมี
รายละเอียดต่อไปน้ี 
 ๒.๑ ความหมายพุทธศิลป์ล้านช้าง 
 ๒.๒ แนวคิดการสร้างพุทธศิลป์ล้านช้าง  
 ๒.๓ พัฒนาการพุทธศิลป์ล้านช้าง 
 ๒.๔ ลักษณะของพุทธศิลปะล้านช้าง 
 
๒.๑ ความหมายพุทธศิลป์ล้านช้าง 
 คําว่า “พุทธศิลป์” ในปัจจุบันนักปราชญ์ได้ให้ความหมาย ซึ่งพอสรุปได้ดังน้ี 

 สงวน รอดบุญ๑ รองศาสตราจารย์ด้านศิลปะได้ให้ความหมายเก่ียวกับพุทธศิลป์ไว้ว่า 
“พุทธศิลป์ คือศิลปกรรม ที่สร้างข้ึนรับใช้พระพุทธศาสนาโดยตรง ท้ังในด้านจิตรกรรม ประติมากรรม 
และสถาปัตยกรรมในลัทธิมหายาน รวมท้ังเถรวาท”  
 ชะลูด นิ่มเสมอ๒ ศิลป์ หมายถึง ส่ิงที่มนุษย์สร้างสรรค์ข้ึนเพื่อแสดงออกซึ่งอารมณ์ ปัญญา 
ความคิด หรือความงาม จากความหมายท่ีอาจแยกเงื่อนไขของความเป็นศิลปะ ๒  
 ๑. เป็นสิ่งท่ีมนุษย์สร้างสรรค์ข้ึน 
 ๒. ผู้สร้างสรรค์มีเจตนาที่จะแสดงซึ่งอารมณ์ ความรู้สึก หรือปัญญา ความคิด หรือความ
งาม  
 ศรีศักร วัลลิโภดม และคณะ๓ พระพุทธรูป หมายถึง รูปเคารพแทนองค์สมเด็จพระ
สัมมาสัมพุทธเจ้า ผู้ทรงเป็นศาสดาของพระพุทธศาสนา ส่วนพุทธศิลป์ หมายถึงพุทธลักษณะทุก
ประการที่ประกอบกันข้ึนเป็นพระพุทธรูป 
 สงวน รอดบุญ๔ คําว่า “พุทธศิลป์ (Buddhist Art)” หมายถึง งานศิลปะประเภทต่างๆ ท้ัง
ในด้านสถาปัตยกรรม ประติมากรรม และจิตกรรม ซึ่งสร้างข้ึนเพ่ือส่งเสริมการเผยแพร่และการปฏิบัติ
ทางพระพุทธศาสนาโดยตรง และเป็นสิ่งช่วยโน้นน้าวจิตใจของพุทธศาสนิกชน ให้เกิดความศรัทธา 
                                                           

๑ สงวน รอดบุญ, พุทธศิลป์ , (สารานุกรมศึกษาศาสตร์ ฉบับเฉลิมพระเกียรติ ๑๒ สิงหาคม 
๒๕๓๕,๒๕๓๕), หน้า ๔๘๑. 

๒ ชะลูด น่ิมเสมอ, การเข้าถึงศิลปะในงานจิตรกรรมไทย, (กรุงเทพมหานคร: อมริมทร์พร้ินต้ิงกรุ๊ฟ
,๒๕๓๒) 

๓ ศรีศักร วัลลิโภดม และคณะ, หนังสือเรียนสังคมศึกษา รายวิชา ส ๔๐๒ พระพุทธรูปและพุทธศิลป์
ในประเทศ, (กรุงเทพมหานคร : ไทยวัฒนาพานิช, ๒๕๒๙), หน้า ๕. 

๔ สงวน รอดบุญ, พุทธศิลป์ , (สารานุกรมศึกษาศาสตร์ ฉบับเฉลิมพระเกียรติ ๑๒ สิงหาคม 
๒๕๓๕,๒๕๓๕), หน้า ๔๘๑. 



 ๑๒

ปาสทะ ประพฤติปฏิบัติตนในแนวทางที่ดีงาม ตามหลักธรรมของพระพุทธศาสนา ท้ังในลัทธิหินยาน 
(เถรวาท) และลัทธิมหายาน (อาจาริยวาท) 

สรุปได้ว่า พุทธศิลป์ล้านช้าง หมายถึง ศิลปะที่สร้างข้ึนมาเพื่อรับใช้พระพุทธศาสนา ซึ่ง
ประกอบไปด้วย สถาปัตยกรรม ได้แก่สิ่งก่อสร้างทางพระพุทธศาสนา เช่น  อุโบสถ วิหาร เจดีย์ เป็น
ต้น ประติมากรรม ได้แก่ สิ่งปั้นทางพระพุทธศาสนา เช่น พระพุทธรูป เทวดา เพทธิดา เป็นต้น 
จิตรกรรมทางพระพุทธศาสนา ได้แก่ ภาพวาดตามกิจกรรมฝาผนัง เก่ียวกับพุทธประวัติ นรก สวรรค์
นางฟ้า เทวดา เป็นต้น   
 
๒.๒ แนวคิดการสร้างพุทธศิลป์ 
 ในสมัยหลังพุทธกาลประมาณ ๓๐๐-๔๐๐ ปี (บ้างว่า ๖๐๐-๗๐๐ ปี ) มีการสร้าง
พระพุทธรูปที่เป็นรูปมนุษย์คร้ังแรก  ในสมัยของพระเจ้ามิลินท์กษัตริย์เชื้อสายกรีกโยนก ผู้ทรงเป็น
นักปราชญ์ และนักรบ รวมท้ังทรงเชี่ยวชาญในงานสถาปัตยกรรมและประติมากรรม โดยเฉพาะศิลปะ
เหมือนจริงตามแบบศิลปะกรีกโรมัน (Hellenic) ถูกนําเข้ามาในสังคมอินเดียเป็นจํานวนมากในรัชสมัย
ของพระองค์๕ทรงมีพระราชอํานาจเหนือดินแดนแคว้นคันธารราษฎร์ตลอดถึงแคว้นปัญจาบของ
อินเดีย เนื่องจากทรงมีพระราชศรัทธาพระพุทธศาสนาอย่างมาก ดังปรากฏในมิลินทปัญหา ๒๖๓ ข้อ 
และท่ีสําคัญทรงมีแนวคิดสร้างพระพุทธรูปเพ่ือบูชาสักการะ จากท่ีเคยชินกับการบูชาเทวรูปของเทพ
เจ้ากรีกท้ังหลาย พระพุทธรูปจึงได้บังเกิดข้ึน ณ แคว้นคันธารราษฎร์ อันเป็นดินแดนที่มีนครตักศิลา
เป็นราชธานีและมีความเจริญรุ่งเรืองสูงสุดด้วยศิลปะและวิทยาการต่างๆ ในสมัยพุทธกาล โดย
พระพุทธรูปสร้างข้ึนเป็นเคร่ืองประดับเจดียสถานเป็นปฐม ณ แคว้นคันธารราษฎร์ จึงเรียก
พระพุทธรูปดังกล่าวว่า“พระพุทธรูปแบบคันธาระ” 
 แนวคิดเก่ียวกับการสร้างพระพุทธรูปนั้น นอกจากจะสะท้อนถึงความงดงามทางศิลปะแล้ว  
ยังมีความสําคัญในแง่ที่เก่ียวกับหลักธรรมคําสอนต่างๆ อีกด้วย ดังท่ีศาสตราจารย์ศิลป พีระศรี กล่าว
ว่า วิธีการในการสร้างพระพุทธรูปนั้นยุ่งยาก ลักษณะความสวยงามทางศิลปะอย่างเดียวยังไม่เพียงพอ
เพราะเหตุว่า รูปที่ทําข้ึนตามอุดมคติน้ัน ต้องนําให้เข้าถึงแก่นของคําสั่งสอนของพระพุทธศาสนาด้วย  
ดังนั้นจึงอาจกล่าวได้ว่า คําสั่งสอนของพระพุทธศาสนาดลบันดาลให้มีรูปข้ึน ไม่ใช่ว่ารูปร่างน้ันแสดงถึง
รูปร่างท่ีแท้จริงของพระพุทธองค์๖ 
 การสร้างพระพุทธรูป จึงมีที่มาท่ีไปเก่ียวกับแนวคิดคําสอนทางพุทธศาสนาอย่างแยกไม่ได้   
ซึ่งตามหลักฐานทางประวัติศาสตร์แม้ไม่ปรากฏชัดว่ามีการสร้างพระพุทธรูปในสมัยพุทธกาลหรือไม่   
แต่มีการกล่าวอ้างถึงตํานานการสร้างพระพุทธรูป คือ ตํานานพระแก่นจันทน์ ซึ่งมีรายละเอียดที่แสดง
ให้เห็นที่มาสําคัญของการสร้างพระพุทธรูป ดังท่ีสมเด็จฯกรมพระยาดํารง ราชานุภาพกล่าวไว้ว่า “เมื่อ
คร้ังท่ีพระพุทธเจ้าไปเทศนาโปรดพุทธมารดาบนสวรรค์ชั้นดาวดึงส์และพระองค์ทรงจําพรรษาอยู่สาม
                                                           

๕ สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, ผาสุก อินทราวุธ และวรณัย พงศาชลาธร, 
อัฟกานิสถานแหล่งผลิตพระพุทธรูปองค์แรกของโลก, (กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพ์ มติชน, ๒๕๔๕), หน้า ๕, ๘, 
๔๓. 

๖ วิบูลย์ ล้ีสุวรรณ, ศิลปะกับชีวิต, (กรุงเทพมหานคร: บริษัท เอสพีเอฟ พร้ินติ้ง กรุ๊ป จํากัด, ๒๕๔๒),  
หน้า ๑๐๑. 



 ๑๓

เดือน พระเจ้าประเสนชิตแห่งกรุงโกศลราษฎร์มิได้ เห็นพุทธองค์เป็นเวลาช้านาน เกิดความระลึกถึงจึง
ตรัสให้ช่างสลักรูปพระพุทธ องค์ด้วยไม้แก่นจันทน์แดงประดิษฐานไว้เหนืออาสนะที่พุทธองค์เคย
ประทับ คร้ันเมื่อพระพุทธองค์เสด็จจากดาวดึงส์ มายังท่ีประทับ พระแก่นจันทน์ลุกข้ึนปฏิสันถารด้วย
พุทธานุภาพแต่พระพุทธองค์ ทรงห้ามเสียและตรัสสั่งให้รักษาพระแก่นจันทน์นั้นไว้เพื่อเป็นต้น
แบบอย่างของพระพุทธรูป ซึ่งสร้างกันต่อมาภายหลัง แต่เข้าใจว่าเร่ืองดังกล่าวเป็นงานเขียนในช้ัน
หลัง๗ 
 จากตํานานน้ีแสดงให้เห็นว่า แนวคิดเก่ียวกับการสร้างพระพุทธรูปในอดีต เร่ิมจากความ
ระลึกถึงพระพุทธเจ้า เม่ือไม่ได้เห็นพระองค์จริงของพระองค์จึงสร้างองค์แทน คือ พระพุทธรูปข้ึนมา  
ตามหลักคําสอนทางพระพุทธศาสนานั้น การระลึกถึงพระพุทธเจ้าจัดเป็นกรรมฐานข้อหนึ่งที่เรียกว่า 
“พุทธานุสสติกรรมฐาน” ซึ่งเป็นการน้อมจิตระลึกถึงคุณของพระพุทธเจ้าเพ่ือให้จิตมีความสงบ   
       อย่างไรก็ตาม ในยุคแรกน้ันยังไม่มีพระพุทธรูป หากแต่เป็นสิ่งของที่เป็นเชิงสัญลักษณ์
มากกว่า  ดังเช่นหลักฐานทางโบราณคดีเช่น ธรรมจักรและสถูปเจดีย์ท่ีปรากฏในรัชสมัยของพระเจ้า
อโศกมหาราชและ ไม่ปรากฏหลักฐานที่แสดงว่ามีการสร้างพระพุทธรูปในสมัยน้ันเลย ทั้งนี้สิ่งต่างๆ ที่
ใช้เป็นสัญลักษณ์แทนพระพุทธเจ้าในยุคแรกเร่ิมอาจมาจากแนวคิดเร่ืองเจดีย์ ๔ ได้แก่ คือ ธาตุเจดีย์, 
ธรรมเจดีย์,บริโภคเจดีย์ และ อุทเทสิกเจดีย์ ๘ 
 ๑) ธาตุเจดีย์  
 คือ เจดีย์บรรจุพระบรมสารีริกธาตุของพระพุทธเจ้า เดิมมีเพียง ๘ แห่ง ตามเมืองท่ีได้รับ
การแบ่งพระบรมสารีริกธาตุไปไว้สักการะหลังพุทธปรินิพพาน หลังจากน้ันพระเจ้าอโศกมหาราชทรง
นํามารวบรวมใหม่และได้ทรงแบ่งพระบรมสารีริกธาตุออกไปบรรจุไว้ในพุทธเจดีย์ตามเมืองต่างๆ อีก
หลายแห่ง 
 ๒) บริโภคเจดีย์  
 คือ เจดีย์ที่สร้างข้ึนในบริเวณที่พระพุทธเจ้าเคยประทับเม่ือคร้ังทรงพระชนม์อยู่ ซึ่งได้แก่  
สถูปเจดีย์ท่ีสร้างข้ึนในสังเวชนียสถานน่ันเอง ซึ่งต่อมาเกิดนิยมสถานท่ีที่เกิดพุทธปาฏิหาริย์ว่าเป็น
บริโภคเจดีย์ เพ่ิมเป็นอีก ๔ แห่ง ได้แก่ สถานท่ีเสด็จลงจากสวรรค์ช้ันดาวดึงส์ เมืองสังกัสสะ สถานที่
ทรงแสดงยมกปาฏิหาริย์ เมืองศราวัสติ สถานที่ทรงทรมานช้างนาฬาคีรี เมืองราชคฤห์ และ สถานที่
ทรงรับนํ้าผึ้งจากพระยาวานร สวนมะม่วง เมืองเวสาลี 
 ๓) ธรรมเจดีย์ 
 คือ สถานที่ประดิษฐานหรือจารึก พระธรรมคําสอนของพระพุทธเจ้า ได้แก่ พระไตรปิฎก 
 ๔) อุเทสิกเจดีย์ 
 คือ สิ่งที่สร้างเพื่อระลึกถึงพุทธคุณหรือเจตนาอุทิศต่อพระพุทธเจ้า โดยมากเป็นศิลปวัตถุ
ต่างๆ ท่ีนิยมใช้เป็นสิ่งแทนพระพุทธเจ้า อาทิ ธรรมจักร รอยพุทธบาท และพุทธอาสน์ เป็นต้น 
จนกระทั่งมีการนิยมสร้างพระพุทธรูปข้ึนเป็นอุเทสิกเจดีย์๙ 
                                                           

๗ สมเด็จฯกรมพระยาดํารงราชานุภาพ, ผาสุก อินทราวุธ,และวรณัย พงศาชลากร,อัฟกานิสถานแหล่ง
ผลิตพระพุทธรูปองค์แรกในโลก, (กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพ์มติชน, ๒๕๔๕), หน้า ๔. 

๘ เสนอ นิลเดช,ประวัติสถาปัตยกรรมไทย, (กรุงเทพมหานคร: มหาวิทยาลัยศิลปากร,๒๕๔๓), หน้า ๒.  
๙ เทพ สาริกบุตร,  พุทธาภิเษกพิธี, (กรุงเทพมหานคร: อุตสาหกรรมการพิมพ์,๒๕๐๓), หน้า ๒. 



 ๑๔

 นอกจากการระลึกถึงพระพุทธเจ้าท่ีเป็นเหตุให้มีการสร้างพระพุทธรูปแล้ว แนวคิดอย่าง
หนึ่งท่ีเป็นหลักคําสอนในทางพระพุทธศาสนาก็คือ การบูชา ซึ่งตามหลักมงคลสูตรนั้น ได้อรรถาธิบาย
ถึงบุคคลและสิ่งที่ควรบูชาไว้เพื่อให้พุทธศาสนิกชนปฏิบัติตาม (จะได้กล่าวถึงเก่ียวกับการบูชาในบท
ต่อไป) เมื่อไม่มีพระพุทธเจ้าดํารงพระชนม์อยู่ พุทธบริษัทท่ีมีศรัทธาต่อพระองค์จึงได้สร้างองค์แทน
ข้ึนมาเพื่อเป็นเคร่ืองสักการะบูชานั่นเอง 
 แนวคิดและพัฒนาการในการสร้างจากทางศิลปะซึ่งมีนักวิชาการได้แสดงแนวคิดและการ
พัฒนาการไว้ดังนี้ 
 ศรีศักร วัลลิโภดม๑๐ แนวคิดและแนวทางในการสร้างจากทางศิลปะในทุกวันน้ีในประเทศ
ไทยซึ่งอยู่ในยุคโลกาภิวัตน์ที่สังคมเปลี่ยนจากสังคมเกษตรกรรมแบบชาวนา มาเป็นสังคมอุตสาหกรรม
ท่ีให้ความสําคัญกับความเป็นปัจเจกบุคคล และวัตถุนิยมอย่างสุดๆ น้ันให้ความสนใจในมิติทางจิต
วิญญาณที่มากับศาสนาและความเชื่อ ช่างฝีมือและศิลปินในยุคใหม่ให้ความสําคัญอยู่ ๒ เร่ือง เร่ือง
แรกเห็นว่าการสร้างศิลปะก็เพื่อศิลปะเป็นเร่ืองของปัจเจกท่ีอยู่นอกบริบททางสังคมและวัฒนธรรม 
เป็นแนวคิดและแนวทางท่ีได้รับอิทธิพลมาจากศิลปินตะวันตก เป็นเร่ืองแตกต่างไปจากแนวประเพณี 
อันเป็นเร่ืองที่สองที่เห็นว่าศิลปะต้องสร้างข้ึนเพ่ือรับใช้สังคม การสร้างศิลปะแบบแรกที่มีเป็นเร่ืองของ
ปัจเจกและศิลปะเพ่ือศิลปะนั้นมักแพร่หลายในสังคมเมืองและชมรมของกลุ่มศิลปะร่วมสมัย และ
ค่อนข้างเป็นสากล เพราะมีความสัมพันธ์ทางความคิด รูปแบบ วิธีการและเทคนิคกับการเคลื่อนไหว
ทางศิลปะในต่างประเทศ รวมทั้งการส่ือสารกันด้วยการจัดแสดงในรูปแบบอาร์ตแกลลอรีที่มีการ
แลกเปลี่ยนซื้อขายไปด้วยในเวลาเดียวกัน ในขณะท่ีการสร้างศิลปะแบบประเพณียังสืบเนื่องในระดับ
ท้องถ่ิน เป็นศิลปะท่ียังอยู่ในบริบททางสังคมและวัฒนธรรม ซึ่งสะท้อนออกมาทางโลกทัศน์ ค่านิยม 
ความเชื่อและอุดมการณ์ของสังคมท้องถ่ิน ดังเห็นได้รูปแบบทางศิลปะสถาปัตยกรรม จิตรกรรม 
ประติมากรรม และศิลปะเพื่อการประดับทั้งในทางศาสนา ความเชื่อและทางฆราวาส 

ดังนั้น แนวคิดและการพัฒนาจะสะท้อนถึงความงดงามทางศิลปะ เช่น หลักฐานทาง
โบราณคดี ธรรมจักรและสถูปเจดีย์ ท้ังมีความสําคัญในแง่ท่ีเก่ียวกับหลักธรรมคําสอนต่างๆ ดังนี้ 

๑) แนวคิดการสร้างพุทธศิลป์ล้านช้าง การสร้างพุทธศิลป์ล้านช้างเร่ิมต้นจากความเชื่อ
และความศรัทธาต่อพระพุทธศาสนาโดยเฉพาะความเชื่อในเร่ืองบุญ ชาวล้านช้างเชื่อว่าการสร้างวัตถุ
เป็นพุทธบูชาถือว่าเป็นการได้บุญ จึงได้มีการเร่ิมการสร้างสิ่งต่างๆ ทางพุทธศาสนา สิ่งก่อสร้างที่สร้าง
ข้ึนรับใช้พระพุทธศาสนาโดยตรง แบ่งออกเป็น ๓ ด้านใหญ่ๆ คือ จิตรกรรม ประติมากรรม และ
สถาปัตยกรรม ซึ่งสิ่งก่อสร้างทางพระพุทธศาสนาน่ีเองนําไปสู่สู่การสร้างศิลปะทางพุทธศาสนาซ่ึง
เรียกว่าพุทธศิลป์  

อานิสงส์การสร้างศาสนวัตถุในพระศาสนา เร่ืองนายนันทิยะ สร้างศาสนวัตถุในพระ
ศาสนา มีวิมานผุดรอในสวรรค์ ตั้งแต่ยังไม่ตายจากโลกมนุษย์ 

ในศาสนาพุทธมีความเชื่อว่า เมื่อคนเราสร้างศาสนวัตถุ ไว้ในพระศาสนา เช่น โบสถ์ วิหาร 
กุฎีสงฆ์ ศาลาการเปรียญ เป็นต้น เมื่อตายไปแล้ว ก็จะได้ไปเกิดเป็นเทพบุตร และเทพธิดา อยู่ในวิมาน 
                                                           

๑๐ ศาสตราจารย์พิเศษ ศรีศักร วัลลิโภดม, แนวคิดและแนวทางการศึกษาศิลปะในกระแสการ
เปล่ียนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรม, วารสารมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์, ปีท่ี ๔ ฉบับท่ี ๑ มกราคม - 
มิถุนายน ๒๕๕๖, หน้า ๒. 



 ๑๕

แวดล้อมด้วยนางเทพธิดา ในสวรรค์ชั้นต่างๆ ดังกรณีของนายนันทิยะ เร่ืองนี้เกิดข้ึนเมื่อคราวท่ีพระ
ศาสดา ประทับอยู่ในป่าอิสิปตนะ ทรงปรารภนายนันทิยะ ตรัสพระธรรมเทศนาท่ีข้ึนต้นด้วยบทว่า 
จิรปฺปวาสึ เป็นต้น 

เร่ืองในอรรถกถาพระธรรมบท เล่าว่า นายนันทิยะ เป็นบุตรเศรษฐี อยู่ที่กรุงพารณสี 
หลังจากที่เขาได้ฟังธรรมของพระศาสดา ว่าด้วยอานิสงส์ของการสร้างวัดวาอารามถวายภิกษุสงฆ์แล้ว 
นายนันทิยะก็ได้ก่อสร้างวัดใหญ่แห่งหน่ึงที่ป่าอิสิปตนะ และได้สร้างสิ่งก่อสร้างในวัด เป็นศาลาจัตุรมุข
หลังหนึ่ง ประกอบด้วยห้องสี่ห้อง และอุปกรณ์ใช้สอยของพระสงฆ์มีเตียงและต้ังเป็นต้นก่อนจะมอบ
ถวายวัดใหญ่แห่งนี้ เขาก็ได้ถวายทานแก่ภิกษุสงฆ์ มีพระพุทธเจ้าเป็นประมุข แล้วหล่ังน้ําทักขิโณทก
ถวายแด่พระศาสดา ทันทีท่ีได้ถวายอาวาสแห่งนี้แด่พระศาสดา พระคัมภีร์บอกว่า “ก็มีปราสาททิพย์ 
สําเร็จด้วยรัตนะ ๗ ประการ พร่ังพร้อมด้วยนางอัปสร มีเส้นผ่าศูนย์กลาง ๑๒ โยชน์ สูง ๑๐๐ โยชน์ 
ผุดข้ึนในเทวโลกชั้นดาวดึงส์ พร้อมกับท่ีได้หลั่งน้ําทักขิโณทกถวายแด่พระศาสดา:” วันหน่ึง พระมหา
โมคคัลลานะ ได้ข้ึนไปท่ีเทวโลกชั้นดาวดึงส์ และได้เห็นปราสาททิพย์หลังนี้ เต็มไปด้วยหมู่นางเทพ
อัปสร ก็ได้เข้าไปสอบถามเทพบุตรทั้งหลายว่า เป็นปราสาททิพย์ของผู้ใด ก็ได้รับคําตอบจากเทพบุตร
เหล่านั้นว่า “ท่านผู้เจริญ วิมานนั่น เกิดรอรับบุตรคฤหบดี ชื่อนันทิยะ ผู้ให้สร้างวิหารถวายพระศาสดา 
ในป่าอิสิปตนะ” ฝ่ายหมู่นางอัปสร เห็นพระเถระนั้นแล้ว ก็ลงจากปราสาทมากล่าวว่า พวกนางเกิดใน
ปราสาทน้ีเพ่ือเป็นนางบําเรอของนายนันทิยะ แต่ไม่เห็นนายนันทิยะมาเสียที ได้แต่รอแล้วรอเล่า ขอ
ฝากบอกพระคุณเจ้าไปถึงนายนันทิยะด้วยว่า มนุษยสมบัติเปรียบเหมือนถาดดิน ส่วนทิพยสมบัติน้ัน
เปรียบเหมือนถาดทองคํา เมื่อพระมหาโมคคัลลานะ ลงจากเทวโลกแล้ว ได้เข้าไปเฝ้าพระศาสดา ทูล
ถามว่า “พระเจ้าข้า ทิพยสมบัติเกิดรอบุคคลผู้ทําความดีท่ียังอยู่ในโลกมนุษย์มีหรือไม่” พระศาสดา
ตรัสว่า “เธอไปเห็นปราสาททิพย์ที่ผุดรอนายนันทิยะท่ียังอยู่ในโลกมนุษย์มาแล้วมิใช่หรือ จะมาถาม
ทําไม?” เม่ือพระเถระทูลว่า “พระเจ้าข้า”พระศาสดาตรัสว่า สภาพก็เหมือนกับคนเราในโลกมนุษย์ 
ยืนอยู่ที่ประตูบ้านเรือน เห็นบุตรหรือพีน้อง ที่เดินทางไปอยู่ต่างประเทศมานาน แล้วกลับมาถึง
บ้านเรือนของตน ก็มีความยินดีปรีดา ร้องทักทาย ต้อนรับบุคคลผู้น้ัน ข้อน้ีก็เหมือนกับเหล่าเทวดา 
ต่างถือเคร่ืองบรรณการอันเป็นทิพย์ ๑๐ อย่าง แย่งชิงกันออกมาต้อนรับ แสดงความยินดีกับสตรีหรือ
บุรุษ ผู้ทําความดีไว้ในโลกมนุษย์ แล้วตายไปเกิดในปรโลก ฉันใดก็ฉันน้ัน 
 
๒.๓ พัฒนาการพุทธศิลป์ล้านช้าง 

พัฒนาการทางพุทธศิลป์ล้านช้าง ได้พัฒนาการมาจากศิลปะ ๓ สายใหญ่ คือ ๑) ศิลปะ
ล้านนา ๒) ศิลปะทวาราวดี ๓) ศิลปะเขมรหรือที่เรียกว่าศิลปะขอม  

๑. พุทธศิลป์ล้านช้างท่ีได้พัฒนาการมาจากศิลปะล้านนา อาณาจักรล้านช้างและ
อาณาจักรล้านนามีความสัมพันธ์กันในฐานะเครือญาติดังปรากฏในหลักฐานเอกสารท่ีกล่าวถึงใน
รัชกาลของพระเจ้าสามเสนไทยไตรภูวนาถเป็นต้นมาและยิ่งชัดเจนมากยิ่งข้ึนในสมัยรัชกาลต่อมา
โดยเฉพาะช่วงรัชสมัยของพระเจ้าติโลกราชจนถึงสมัยเหมือนแก้วซึ่งเป็นยุคท่ีอาณาจักรล้านนา
เจริญรุ่งเรืองเป็นอย่างมาก  ในรัชกาลของพระเจ้าโพธิสารราบแห่งอาณาจักรล้านช้างซึ่งตรงกับรัชสมัย
พระเจ้าเมืองแก้วพระเจ้าโพธิสารราชทรงส่งคณะทูตไปขอพระไตรปิฎกจากพระเมืองแก้วในปี พ.ศ 
๒๐๖๖ เป็นปีสุดท้ายในรัชสมัยของพระเมืองแก้วซึ่งพระองค์ก็ทรงทรงพระไตรปิฎกพร้อมกัน ๖๐ รูป



 ๑๖

มายังอาณาจักรล้านช้างคร้ังในสมัยต่อมาคือรัชกาลพระเมืองเกษเกล้าแห่งล้านนาพระองค์ได้
พระราชทานพระราชธิดาให้เป็นพระชายาของพระเจ้าโพธิสารรากแห่งอาณาจักรล้านช้างและต่อมา
พระเจ้าโพธิสารรากก็ได้สถาปนาข้ึนเป็นพระอัครมเหสีพระนามว่าพระนางยอดคํา (นางยอดคําทิพย์) 
พระนางหอสูงพระนางมีพระราชโอรส ๒ องค์สําคัญตามเจ้าไชยเชยฐาธิราชกษัตริย์ล้านช้างพระองค์
ต่อมา  

ต่อมาเมื่อปลายรัชกาลพระเจ้าโพธิสารได้เกิดเหตุการณ์สําคัญนั่นคือเม่ืออาณาจักรล้านนา
เกิดความแตกแยกและไม่มีพระมหากษัตริย์ปกครองราชสํานักล้านนาจึงได้มาขอพระมหาอุปราชจาก
ร้านช้างซึ่งก็คือพระเจ้าไชยาเศรษฐาที่ราบพระราชโอรสท่ีประสูติจากพระนามย่อคําหรืออีกนัยหน่ึงก็
คือคร้ังร่างหน้าตาของพระเมืองเกษเกล้าไปปกครองล้านนาเป็นเวลา ๒ ปีจากน้ันเมื่อพระเจ้าโพธิสาร
สวรรคตพระเจ้าไชยเชษฐาธิราชจึงต้องเสด็จกลับมาครองล้านช้างซึ่งการเสด็จกลับมาในคร้ังน้ีเอง
ตํานานกล่าวว่าพระองค์ได้อัญเชิญพระพุทธรูปสําคัญคือพระแก้วมรกตพระพุทธสิหิงค์พระแซกคําและ
พระพุทธรูปสําคัญอ่ืนๆจากล้านนามายังหลานสาวด้วยซึ่งในปัจจุบันก็ยังพบว่ามีพระพุทธรูปล้านนา
หลงเหลืออยู่ในลาวอีกจํานวนมาก  

เหตุการณ์สําคัญทางประวัติศาสตร์แสดงให้เห็นว่าตั้งแต่ช่วงปลายพุทธศตวรรษท่ี ๒๐ 
จนถึงปลายพุทธศตวรรษที่ ๒๑ อาณาจักรล้านช้างและอาณาจักรล้านนามีการติดต่อสัมพันธ์กันทางนี้
ร้านช้างยังน่าจะได้รับอิทธิพลทางพุทธศาสนาและศิลปะมาจากร้านหน้าด้วยเน่ืองจากในช่วงระยะเวลา
ดังกล่าวระหว่างรัชกาลพระเจ้าติโลกราชจนมาถึงพระเมืองแก้วศาสนาและงานศิลปกรรมล้านนา
รุ่งเรืองสุดจนกล่าวได้ว่าเป็นยุคทองของล้านนาจึงเชื่อว่าช่วงนี้เองศิลปะล้านนาน่าจะส่งอิทธิพลให้กับ
ร้านช้างเอ็ดดี้ทําให้ศิลปกรรมหลายประการของล้านช้างในช่วงเวลาดังกล่าวมีรูปแบบเหมือนกันกับ
ร้านนาเป็นอย่างมาก (ศักดิ์ชัย สายสิงห์ หน้า ๕๑-๕๒)๑๑ 

เจดีย์ที่เห็นชัดเจนที่ได้รับอิทธิพลจากล้านนาคือ พระหมากโม วัดวิชุล เมืองหลวงพระบาง 
พระธาตุหมากโมวัดวิชุนเมืองหลวงพระบางซึ่งคาดว่าเดิมมีรูปแบบศิลปะล้านนาแต่ต่อมาได้มีการ
ซ่อมแซมแปลงใหม่จนมีรูปลักษณ์อย่างที่เห็นในปัจจุบันตามตํานานเรียกขานพระธาตุองค์นี้ว่าหาก
ปทุมแต่คนทั่วไปนิยมเรียกว่าภาพมาโครเพราะมีลักษณะคล้ายผลแตงโมตํานานกล่าวว่าเจดีย์องค์นี้
สร้างข้ึนโดยพระนางพระจีนเสียงมเหสีของพระเจ้าวิรุณราษฎร์เมื่อพ.ศ ๒๐๕๗ และมีการบูรณะคร้ัง
สําคัญ ๒ คร้ังเม่ือ พศ. ๒๔๕๗ และเมื่อ พ.ศ. ๒๔๘๐ ซึ่งรูปแบบที่เห็นในปัจจุบันนี้เป็นผลงานการ
ออกแบบและการบูรณะในคร้ังหลังสุดโดยนายอ็องรีมักสร้างนักวิชาการฝร่ังเศส 

พระธาตุองค์น้ีมีฐานบัวสี่เหลี่ยมจัตุรัสโรงรับองค์ระฆังขยายท้องไม้ให้สูงข้ึนมีลูกแก้วอกไก่
ระดับอยู่ ๒ เส้นคล้ายกับเจดีย์ล้านนาแต่แตกต่างกันตรงที่ร้านนานิยมทําเป็นฐานสี่เหล่ียมยก ๗ จึง
คาดว่าแต่เดิมพระธาตุหมากโมคงเคยทําเป็นฐานสี่เหลี่ยมยกเย็นเช่นกันแล้วมาเปลี่ยนแปลงเป็น
สี่เหลี่ยมจัตุรัสในข่าวที่มีการบูรณะภายหลังส่วนยอดท่ีเดิมคงเป็นปล้องไฉนและดียอดเหมือนเจดีย์
ท่ัวไปกับทางต่อมาได้ถูกปรับเปลี่ยนให้กลายเป็นยอดเปลวรัศมีอย่างที่เห็นในปัจจุบัน (ศักดิ์ชัย สาย
สิงห์ หน้า ๕๕-๕๖) 

                                                           

๑๑ ศักด์ิชัย สายสิงห์, เจดีย์พระพุทธรูป ฮูปแต้ม สิม ศิลปะบาว และอีสาน, (กรุงเทพมหานคร: 
สํานักพิมพ์มิวเซียมเพรส, ๒๕๕๕), หน้า ๕๑-๕๒. 



 ๑๗

๒. พุทธศิลป์ล้านช้างที่ได้พัฒนาการมาจากศิลปะทวาราวดี 
 ปลายพุทธศตวรรษที่ ๒๑ เป็นต้นไป ศิลปะล้านช้างจึงพัฒนารูปแบบที่เป็นเอกลักษณ์ของ
ตนเองข้ึน แต่ ก็ยังคงมีลักษณะย่อยๆ ที่ เป็นส่วนผสมจากศิลปะอ่ืนๆ แทรกอยู่ บ้าง เช่นสร้าง
พระพุทธรูปลีลาอย่างศิลปะสุโขทัย พระพุทธรูปยืนปางประทานอภัย ทั้งสองพระหัตถ์ (ห้ามสมุทร) ซึ่ง
มีชายสังฆาฏิเป็นแผ่นใหญ่อย่างศิลปะอยุธยา  

สาเหตุประการหนึ่งที่อาจมีส่วนต่อการพัฒนาเอกลักษณ์ของพระพุทธรูปล้านช้างได้อย่าง
สมบูรณ์ในช่วงเวลานี้ก็คือนอกเหนือจากร้านช้างจะมีความสัมพันธ์เข้มแข็งมากข้ึนนับจากรัชกาลของ
พระเจ้าไชยเชษฐาธิราชเป็นต้นมาแล้วในช่วงเวลาน้ีสุโขทัยได้ถูกรวบรวมเข้ากับอยุธยาส่วนล้านนาก็อยู่
ภายใต้การปกครองของพม่าท้ัง ๒ แรงดังกล่าวจึงไม่อาจส่งอิทธิพลอย่างเข้มแข็งให้กับล้านช้างได้
เหมือนที่ผ่านมา  
 ๓. พุทธศิลป์ล้านช้างที่ได้พัฒนาการมาจากศิลปะเขมรหรือท่ีเรียกว่าศิลปะขอม 
 อาณาจักล้านช้างภายหลังพระเจ้าชัยวรมันท่ี ๗ สวรรคต อาณาจักรขอมเร่ิมเสื่อมโทรม
และหมดอํานาจลงราวกลางคริสต์ศตวรรษที่ ๑๔ มีความแตกแยกเกิดข้ึนในแผ่นดิน ทําให้ “พระเจ้า
ฟ้างุ้ม” (King Fa Ngum) หรือท่ีภาษาลาวเรียกว่า “พระเจ้าฟ้างุ้มแหล่งหล้าธรณี” ซึ่งได้รํ่าเรียนวิชา
ในอาณาจักรขอมตั้งแต่เยาว์ และอภิเษกกับพระนางแก้วเก็งยา (แก้วกัลยา) ราชธิดากษัตริย์เขมร นํา
กําลังมารวมกับกองทัพลาวยึดเมืองต่างๆ มาถึงเชียงขวางและยึดครองเมืองเชียงทองได้สําเร็จ ทําให้
พระองค์ประกาศสถาปนา “อาณาจักรล้านช้าง” ข้ึนเมื่อ ค.ศ.๑๓๕๓ และตั้งเมืองหลวงที่เมืองเชียง
ทอง โดยเปลี่ยนนามมาเป็น “เมืองหลวงพระบาง” ๑๒  
 
๒.๔ ลักษณะของพุทธศิลปะล้านช้าง 

๒.๔.๑ ลักษณะของพุทธศิลปะล้านช้างที่เป็นสถาปัตยกรรม 
สถาปัตยกรรม หมายถึง สิ่งก่อสร้างประเภท อาคาร วิหาร โบสถ์ เจดีย์ (พระธาตุ) ที่สร้าง

ข้ึนด้วยความคิดสร้างสรรค์ ศรัทธา สร้างข้ึนเพ่ือรับใช้พระพุทธศาสนา กําหนดขอบเขต ปริมาตรของ
ท่ีว่าง ให้เกิดบรรยากาศและประโยชน์ใช้สอย ในการใช้ประกอบกิจกรรมทางศาสนา เพ่ือการ
สักการบูชาและบําเพ็ญศาสนกิจ สถาปัตยกรรมที่เป็นลักษณะของพุทธศิลปะล้านช้าง ผู้วิจัยจะได้ยก
เอาพุทธศิลป์ล้านช้างข้ึนมาที่ละประเภทแล้วชี้ให้เห็นถึงลักษณะเฉพาะของพุทธศิลป์แต่ละแห่ง ดังมี
รายละเอียดนี้  

 
 
 
 
 
 

                                                           

๑๒ ปิยะแสง จันทรวงศ์ไพศาล, ศิลปะอาเซียน เวียดนาม กัมพูชา เมียนมา ลาว และไทย, พิมพ์คร้ังท่ี 
๑, (สํานักพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, ๒๕๕๘), หน้า ๒๗๘. 



 ๑๘

๑) พระธาตุศรีสองรัก 
 

 
 

ภาพประกอบที่ ๒.๑ พระธาตุศรีสองรัก ตั้งอยู่บ้านห้วยนายูง หมู่ที่ ๑๔ ตําบลด่านซ้าย  
อําเภอด่านซ้าย จังหวัดเลย๑๓ 

 
พระธาตุศรีสองรัก ตั้งอยู่บ้านห้วยนายูง หมู่ที่ ๑๔ ตําบลด่านซ้าย อําเภอด่านซ้าย จังหวัด

เลย พระธาตุศรีสองรัก เป็นปูชนียสถานสําคัญท่ีสุดของจังหวัดเลย ประดิษฐานอยู่ท่ีวัดพระธาตุศรีสอง
รัก บนเนินริมแม่น้ําหมัน ตามตํานานกล่าวว่า เจดีย์สร้างข้ึน ณ ก่ึงกลางระหว่างแม่น้ําโขงกับแม่น้ํา
น่าน เร่ิมสร้างเมื่อจุลศักราช ๙๒๒ (พ.ศ. ๒๑๐๓) ในรัชสมัยสมเด็จพระมหาจักรพรรดิแห่งกรุงศรี
อยุธยากับพระเจ้าไชยเชษฐาธิราชแห่งกรุงศรีสัตนาคนหุต (เวียงจันทน์ ) ส ร้างเส ร็จเม่ือจุล
ศักราช   ๙๒๕ (พ. ศ. ๒๑๐๖) มูลเหตุที่สร้างพระธาตุศรีสองรักก็เน่ืองจากสมัยน้ันกษัตริย์พม่าคือพระ
เจ้าตะเบ็งชะเวตี้และพระเจ้าบุเรงนองได้ยกกองทัพมารุกรานกรุงศรีอยุธยา และกรุงศรีสัตนาคนหุต 
หลายคร้ังหลายคราว สมเด็จพระมหาจักรพรรดิแห่งกรุงศรีอยุธยากับพระเจ้าไชยเชษฐาธิราช จึง
กระทําสัตย์ปฏิญาณต่อกันในการร่วมรบกับพม่า เพ่ือเป็นที่ระลึกในการทําสัญญาทางพระราชไมตรีต่อ
กัน คร้ังน้ันท้ังสองพระองค์จึงได้ร่วมกันสร้างพระธาตุศรีสองรักข้ึนเพ่ือเป็นสักขีพยานและใช้พระธาตุนี้
เป็นหลักแบ่งปันเขตแดนทั้งสองนครในสมัยนั้นด้วย ๑๔ 

 

                                                           

๑๓ พระธาตุศรีสองรัก ต้ังอยู่บ้านห้วยนายูง หมู่ท่ี ๑๔ ตําบลด่านซ้าย อําเภอด่านซ้าย จังหวัดเลย
แหล่งท่ีมา: http://cac.kku.ac.th/esanart/,สืบค้นเม่ือวันท่ี ๑๕ กุมภาพันธ์ ๒๕๖๒. 

๑๔ คะพันธ์ ยะปะตัง. บทความวิชาการศิลปวัฒนธรรมลาว-ไทย : โรงพิมพ์แอนนาออฟเซ็ท บรรณธิ
การ นิยม วงค์พงษ์คํา หน้า 36-37 



 ๑๙

ลักษณะพระธาตุ พระธาตุอินถือปูนมีฐานเป็นรูปสี่เหลี่ยมจัตุรัสขนาดกลางด้านละ ๑๐.๔๗ 
เมตรสูง ๑๙ ๑๙ เมตร  

๒) พระธาตุพนม 

 
 

ภาพประกอบท่ี ๒.๒ พระธาตุพนม อําเภอธาตุพนม จังหวัดนครพนม๑๕ 
 
พระธาตุพนม ตั้งอยู่ในบริเวณวัดมหาธาตุพนมวรมหาวิหาร อําเภอธาตุพนม จังหวัด

นครพนม ตรงกับบ้านเซบ้ังไฟ แขวงคําม่วน ประเทศสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว พระธาตุ
พนมนั้นสร้างตามตํานานอุรังคธาตุ กล่าวคือพระมหากัสสปเถระนําเอาพระธาตุส่วนท่ีเป็นกระดูก
หน้าอกของพระพุทธเจ้ามาไว้ ณ กัปปนคีรีหรือภูกําพร้า (บริเวณท่ีตั้งองค์พระธาตุปัจจุบัน) สมัยน้ันอยู่
ในอาณาจักรโคตรบอง เจ้านครต่างๆ พากันช่วยสร้างอุปมุง (หรือสถูป) บรรจุพระบรมสารีริกธาตุไว้ 
บรรดาท้าวพระยาท้ัง ๕ นคร ได้รวมกันมาสร้าง มีรายนามดังต่อไปน้ี  

๑. พระยานันทสิน เจ้าเมืองโคตรตะบอง  
๒. พระยาสุวรรณภิงคาร เจ้าเมืองหนองหารหลวง สกลนคร 
๓. พระยาคําแดง เจ้าเมืองหนองหารน้อย กุมภวาปี อุดรธานี 
๔. พระยาอินทปัฐ เจ้าเมืองอินทปัฐ กัมพูชา  
๕ พระยาจุฬณีพรหมทัต เจ้าเมืองปะกัน (สิบสองจุไทย) 
ในทางศิลปะถือว่าเป็นสถาปัตยกรรมยุคโคตรบูรหรือโคตรบอง รูปแบบของสถาปัตยกรรม

ดังกล่าวนี้จะจัดกระจายอยู่หลายเมืองในลุ่มแม่น้ําโขงหรืออีสานท้ังแบบเดิมและสร้างใหม่ 
ธาตุพนนมมีการบูรณต่อเนื่องกันมาหลายยุคหลายสมัย ที่สําคัญยิ่งราชวงศ์ฝั่งลาวถือเป็น

ประเพณีสืบทอดกันมาทุกรัชกาล กษัตริย์องค์ใดครองราชย์องค์นั้นจะต้องบูรณะพระธาตุพนม๑๖  

                                                           

๑๕ พระธาตุพนม อําเภอธาตุพนม จังหวัดนครพนม, แหล่งท่ีมา: http://isantemple.blogspot.Com 
/2013/06/blog-post.html, สืบค้นเม่ือวันท่ี ๑๕ กุมภาพันธ์ ๒๕๖๒ 

๑๖ วิจิตร วินทะไชย. บทความวิชาการศิลปวัฒนธรรมลาว-ไทย : โรงพิมพ์แอนนาออฟเซ็ท บรรณธิ
การ นิยม วงค์พงษ์คํา หน้า 73 



 ๒๐

พระธาตุพนม เป็นปูชนียสถานอันสําคัญยิ่งแห่งหนึ่งในบวรพุทธศาสนา ที่อยู่ในลุ่มแม่น้ําโขง 
การสร้างพระธาตุพนมนั้นเป็นการสร้างข้ึนจากแรงศรัทธา ด้วยความสามัคคี และด้วยความเสียสละ
ของบรรดาพุทธบริษัททุกหมู่เหล่า ตามตํานานพระธาตุพนม กล่าวไว้ว่า องค์พระธาตุพนมสร้างคร้ัง
แรกเม่ือราว พ.ศ. ๘ ขณะที่อาณาจักรศรีโคตรบูรณ์กําลังเจริญรุ่งเรือง โดยพระเจ้าผู้ครองนครในแคว้น
ต่างๆ มีพญาศรีโคตรบูรณ์ เป็นต้นและพระอรหันต์ ๘๐๐ องค์ ซึ่งมีพระมหากัสปเถระเป็นประมุข เมื่อ
สร้างเสร็จแล้วก็ได้อัญเชิญพระอุรังคธาตุ (กระดูกส่วนหน้าอก) ของพระสัมมาสัมพุทธเจ้า ที่มีพระ
มหากัสปเถระนํามาจากประเทศอินเดีย ประดิษฐานไว้ข้างในองค์พระธาตุ พระธาตุพนมได้รับการ
บูรณปฏิสังขรณ์มาโดยตลอด การบูรณะคร้ังท่ีนับว่าสําคัญท่ีได้กลายมาเป็นแบบฉบับของงานก่อสร้าง
องค์พระธาตุในภาคอีสานตอนบน คือการบูรณะในคร้ังที่ ๓ ของพระราชครูโพนสะเม็ก จากเมือง
เวียงจันทน์ เมื่อ พ.ศ. ๒๒๓๓-๒๒๓๔ โดยช่างจากเมืองเวียงจันทน์ ทําให้ได้รับอิทธิพลรูปแบบศิลปะ
ล้านช้าง โดยเฉพาะอย่างยิ่งรูปแบบท่ีเป็นส่วนยอดมาจากพระธาตุหลวงเวียงจันทน์ ซึ่งน่าจะเป็นการ
กําหนดรูปแบบที่แน่นอนขององค์พระธาตุพนมตั้งแต่นั้นมา พระธาตุในอีสานโดยเฉพาะอย่างยิ่งอีสาน
ตอนบนที่ได้รับอิทธิพลรูปแบบการก่อสร้างจากพระธาตุพนม เช่น พระธาตุเรณู พระธาตุวัดมหาธาตุที่
จังหวัดนครพนม พระพุทธบาทบัวบก จังหวัดอุดรธานี พระธาตุเชิงชุม จังหวัดสกลนคร  

ลักษณะพระธาตุ พระธาตุพนมประกอบไปด้วยฐานสี่เหลี่ยมทรงสูงกว้างด้านละ ๑๒.๓๓ 
เมตร มีฐานธาตุหรือฐานชั้นท่ี ๑ มีประตูหลอกท้ัง ๔ ทิศ ฐานส่วนที่นับว่าเป็นส่วนท่ีเก่าแก่มาก และมี
คุณค่าทางศิลปะมากท่ีส่วน เพราะมีภาพสลักอิฐแบบโบราณลักษณะรูปแบบคล้ายศิลปะทวารวดี เป็น
ฝีมือช่างพื้นบ้าน ส่วนกลางของพระธาตุหรือส่วนที่ ๒ เรียกว่าเรือนธาตุ มีซุ้มประตู ๔ ด้านรองรับสวด
ยอดที่ภาษาอีสานเรียกว่า “ตีนหีบ”ร่วมความสูงจากฐานถึงยอด ๕๓.๖๐ เมตร ฉัตรทองคําเหนือยอด
พระธาตุสูง ๔ เมตร๑๗ 

ประเพณีบุญนมัสการพระธาตุหลวงนี้  ได้ ทําสืบต่อกันมาตั้ งแต่โบราณกาล โดยมี
พระมหากษัตริย์องค์เป็นประมุขของชาติทรงเป็นประทาน จึงนับว่าบุญนมัสการพระธาตุหลวงนี้เป็น
บุญของหลวง ในวัน ข้ึน ๑๓ คํ่า เดือน ๑๒ ตอนบ่ายประชาชนทุกภาคส่วน มารวมกันที่ วัดศรีสัตนาค 
เพื่อแห่ปราสาทผึ้ง และต้นกัลปพกฤษ์ ไปทอดถวายที่วัดศรีเมืองตอนคํ่ามีงานมหรสมโภชน์ตลอดท้ัง
คืน วันข้ึน ๑๔ คํ่า เดือน ๑๒ ตอนเช้า ทําพิธีดื่มนํ้าพระพิพัธสัจจาอยู่สิมวัดองตื้อ ผู้ท่ีเข้ารับน้ําสาบาน 
มีต้ังแต่ระดับหัวหน้าข้ึนไป ถึงคณะรัฐมนตรีของประเทศลาว ตอนบ่าย ๒ โมง ประชาชนทุกภาคส่วน
ตั้งขบวนแห่ปราสาทผึ้ง และต้นกัลปพฤกษ์ ออกไปธาตุหลวง เวลาบ่าย ๓ โมง ประมุขรัฐ และเจ้านาย 
ท้ังข้าราชการชั้นผู้ใหญ่ออกไปสู่พระธาตุหลวง เพ่ือเป็นเกียรติแห่ปราสาทผึ้งเดินรอบบริเวณพระธาตุ
หลวงร่วมกับประชาชนที่มาจากทั่วสารทิศ เมื่อเวียนครบ ๓ รอบแล้วก็ทําพิธีถวาย ถึงเวลากลางคืนก็มี
งานมหรสพสมโภช วันข้ึน ๑๕ คํ่า เดือน ๑๒ ตอนเช้ามีการทําบุญตักบาตรในบริเวณพระธาตุ แล้วฟัง
พระธรรมเทศนา ๑ กัณฑ์ ตอนกลางคืนมีงานฉลองเป็นวันสุดท้าย วันแรม ๑ คํ่า เดือน ๑๒ เสร็จงาน
จากพระธาตุหลวงแล้ว ก็มีการแห่ปราสาทผึ้งมาถวายท่ีวัดองค์ตื้อ และวัดอินแปง อีกจึงจะถืองาน
นมัสการพระธาตุหลวงเสร็จสิ้นสมบูรณ์๑๘ 
                                                           

๑๗ คะพันธ์ ยะปะตัง, บทความวิชาการศิลปวัฒนธรรมลาว-ไทย, (โรงพิมพ์แอนนาออฟเซ็ท บรรณธิ
การ นิยม วงค์พงษ์คํา, ๒๕๕๖), หน้า ๓๗-๓๘. 

๑๘ https://th.wikipedia.org/wiki สืบค้น เม่ือวันท่ี 18 มกราคม 2562 



 ๒๑

๓) พระธาตุอานนท์ 
 

 

ภาพประกอบที่ ๒.๓ พระธาตุอานนท์ อําเภอเมือง จังหวัดยโสธร๑๙ 
 

พระธาตุอานนท์หรือพระธาตุยโสธร ตั้งอยู่ในบริเวณ วัดมหาธาตุ เขตเทศบาลเมือง อําเภอ
เมือง จังหวัดยโสธร เป็นปูชนียสถานที่ศักดิ์สิทธิ์ เป็นท่ีสักการบูชาของชาวเมืองยโสธร เป็นพระธาตุ
เก่าแก่ที่สําคัญองค์หนึ่งในภาคอีสาน เป็นทรงสี่เหลี่ยมหรือทรงเหลี่ยมสี่หน้า ส่วนยอดคล้ายพระธาตุ
พนม ภายในพระธาตุบรรจุอัฐิธาตุของพระอานนท์ การก่อสร้างได้รับอิทธิพลศิลปะล้านช้างที่นิยมสร้าง
ข้ึนเม่ือปลายสมัยกรุงศรีอยุธยาถึงต้นรัตนโกสินทร์ ซึ่งตรงกับประวัติการตั้งเมืองและประวัติของวัด
มหาธาตุฉบับหนึ่งว่าสร้างราว พ. ศ. ๒๓๒๑ โดยเท้าหน้า เท้าคําสิง เท้าคําผา ซึ่งเดิมเป็นเสนาบดีเก่า
ของกรุงศรีสัตนาคนหุต (เวียงจันทน์) อพยพผู้คนภายใต้การนําของพระวอ พระตา ราว พ. ศ. ๒๓๑๓-
๒๓๑๙ มาตั้งถ่ินฐาน ณ ท่ีนี่ 

ลักษณะสําคัญของพระธาตุ ฐานรูปสี่เหลี่ยมจัตุรัส ยาวด้านละ ๘๑ เมตร สูงสุดยอด ๑๒ 
วา ๒ ศอก ก่ออิฐถือปูนเอวฐานคอดเป็นรูปบัวคว่ําบัวหงาย เหนือข้ึนไปเป็นเรือนธาตุ มีซุ้มสี่ทิศ
ประดิษฐานพระพุทธรูปประทับยืน ส่วนยอดธาตุมียอดปลีเหล็กแซมท้ัง ๔ ด้าน ยอดกลางทรงสี่เหลี่ยม
สอบ มี ๒ ชั้น รูปแบบการก่อสร้างคล้ายกับพระธาตุก่องข้าวน้อย  

การก่อสร้างองค์พระธาตุที่ปรากฏให้เห็นตามสถานที่ต่าง ๆ ในแผ่นดินอีสานส่วนใหญ่
ได้รับอิทธิพลมาจากรูปแบบศิลปะล้านช้าง จะด้วยเหตุปัจจัยทางด้านอะไรก็ตาม ความยิ่งใหญ่แห่งยุค
สมัย ก็ทําให้เรามองเห็นภาพแห่งความศรัทธา และการเสียสละเพ่ือพระพุทธศาสนาได้เป็นอย่างดี ยิ่ง
ในยุคท่ีกลุ่มวัฒนธรรมไทย-ลาว ได้รับมาก่อต้ังเป็นสังคมเมืองสืบทอดวัฒนธรรมต่าง ๆ ในพื้นท่ีลุ่ม
แม่น้ําโขงนั้น ได้สร้างความเจริญรุ่งเรืองสืบทอดกันมา สิ่งก่อสร้างที่เห็นได้ชัดเจนที่เป็นหลักฐานก็คือ
พระธาตุหรือเจดีย์ต่างๆ ทางพระพุทธศาสนาซึ่งมีอยู่เป็นจํานวนมาก โดยเฉพาะในปีพุทธศักราช 
๒๑๐๓ ในสมัยพระเจ้าไชยเชษฐาธิราช ซ่ึงเป็นกษัตริย์แห่งอาณาจักรล้านช้าง พระองค์ได้ย้ายเมือง

                                                           

๑๙ ภาพพระธาตุอานนท์ อําเภอเมือง จังหวัดยโสธร 



 ๒๒

หลวงมาอยู่ที่เวียงจันทร์ และได้นําเอารูปแบบศิลปะล้านช้างมาด้วย ดังน้ัน อิทธิพลการแพร่กระจายที่
เป็นแบบอย่างศิลปะล้านช้าง จึงมีให้เห็นอยู่ ท่ัวไปในกรุงเวียงจันทน์ และพ้ืนที่เขตลุ่มแม่น้ําโขง 
หลักฐานท่ีสําคัญท่ีเห็นชัดเจน คือกลุ่มพระธาตุต่างๆ ที่มีอยู่เป็นจํานวนมากที่ได้รับอิทธิพลรูปแบบ
ศิลปะล้านช้างสืบต่อมา อย่างน้อยเราก็ได้รู้ว่าดินแดนภูมิภาคแห่งนี้ได้มีผู้คนที่สืบทอดศิลปวัฒนธรรม
ทางพระพุทธศาสนามาเป็นระยะเวลาอันยาวนาน และควรค่าแห่งการอนุรักษ์สืบต่อไป๒๐  

๔) พระธาตุอิงฮัง 
 

 
 

ภาพประกอบท่ี ๒.๔ พระธาตุอิงฮัง แขวงสะหวันนะเขต  
 
พระธาตุอิงฮังเป็นพระธาตุคู่แขวงสะหวันนะเขต เป็นท่ีเคารพของประชาชนลาวและชาว

อีสานของไทย ควบคู่กับพระธาตุหลวงเวียงหลวงเวียงจันทน์ และพระธาตุพนม จังหวัดนครพนม ตัว
พระธาตุตั้งอยู่ในบ้านธาตุอิงฮัง เมืองคันทะบุรี แขวงสะหวันนะเขต ด้านทิศใต้ห่างออกจากตัวเมือง
ประมาณ ๑๕ กิโลเมตร พระธาตุอิงฮังน้ีก็มีประวัติการสร้างจากตํานานอุรังคธาตุ เหมือนดั่งเช่นกับ
พระธาตุพนมของไทย กล่าวคือเมื่อพระยาสุมิตรธรรมเสวยราชสมบัติอยู่ในมรุกขนคร มีพระอรหันต์
องค์หน่ึงคือพระสังขวิชชเถระเข้าไปบิณฑบาตในเขตพระราชวัง ท้าวพระยาเกิดความเลื่อมใส ศรัทธา
และสนทนาธรรมต่อกัน พระเถระได้ทรงเล่าถึงเร่ืองราวในอดีตชาติของท้าวพระยา ระบุว่าเท้าพระยา
เป็นญาติกับพระยาโคตรบูรณ์ ดังนั้น ปางน้ัน (สมัยนั้น) พระองค์ทรงเสด็จมาท่ีภูกําพร้า (พระธาตุ
พนม) พอรุ่งเช้าพระพุทธองค์เสด็จไปยังกกรัง (ต้นรัง) และทรงอิงท่ีกกรัง โปรดมหาราชเจ้า ท้าวพระ
ยาโคตรบูรณ์ มีความศรัทธายินดีอุ้มบาตรแทนพระองค์ นําไปถวายท่ีใต้ต้นรัง ซึ่งพระพุทธองค์ประทับ
อยู่ ท้าวพระยาสุมิตรได้รับฟังธรรมะและเร่ืองราวจากพระมหาเถระจึงได้เดินทางมานมัสการพระธาตุ
พนมและเสด็จไปทอดพระเนตรต้นรัง ทรงสร้างอุบมุง (อุโมงค์) และอัญเชิญพระธาตุจากประเทศ
อินเดียมาประดิษฐานไว้ พระธาตุนี้จึงชื่อพระธาตุอิงฮัง (ต้นรัง) องค์พระธาตุเป็นรูปแบบส่ีเหลี่ยมแบบ
เดียวกับพระธาตุพนม มีเรือนธาตุสี่เหลี่ยมซ้อนกัน ๓ ชั้น   สูงถึงยอดประมาณ ๒๕ เมตร ยอดเป็น

                                                           

๒๐ คะพันธ์ ยะปะตัง, บทความวิชาการศิลปวัฒนธรรมลาว-ไทย, (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์แอนนา
ออฟเซ็ท บรรณธิการ นิยมวงค์พงษ์คํา, ๒๕๕๖), หน้า ๓๘-๓๙. 



 ๒๓

รูปทรงดอกบัวเหลี่ยม ซุ้มจตุรทิศผิดจากพระธาตุพนม ไม่มีการสลักภาพบนแผ่นอิฐ ไม่มีปูนสอ ภายใน
บานประตูของพระธาตุมีช่องเล็กๆ สลักเป็นรูปประติมากรรมนูนตํ่า เป็นรูปของมนุษย์ชายหญิงกําลัง
เสพกาม เสพเมถุนเรียงซ้อนกัน ๕ ช่องส่วนบนสุดของบานประตูท้ังซ้ายและขวาเป็นรูปเทพเจ้า ซึ่งหาก
จะตีความก็จะได้ความว่า รูปเทพเจ้าน้ันก็คือพระพุทธเจ้า ซึ่งอยู่เหนือโลกของกามตัญหาต่างๆ เหนือ
จากวัฏสงสาร ส่วนมนุษย์โลกยังเป็นผู้ติดอยู่ในกิเลสตัณหา และเวียนว่ายตายเกิดในสังสารวัฏของ
อบายภูมิ ซึ่งพระพุทธเจ้าก็อาศัยความเพียรในการปฏิบัติจนตรัสรู้บรรลุมรรคผลนิพพานเป็นพระ
สัมมาสัมพุทธเจ้า บางตํารากล่าวว่าเป็นแนวทางของพระพุทธเจ้าตันตระซึ่งเน้นเร่ืองเพศเป็นเร่ือง
สําคัญ๒๑  

๕) พระธาตุศรีโคตรบอง 
 

 

ภาพประกอบที่ ๒.๕ พระธาตุศรีโคตรบอง 
 

พระธาตุศรีโคตรบอง เป็นพระธาตุองค์หนึ่งที่สําคัญของชาวลาว ซึ่งมีอยู่ ๓ องค์ คือพระ
ธาตุหลวง พระธาตุอิงฮัง พระธาตุศรีโคตรบอง ซึ่งต้ังอยู่ในเขตบ้านเมืองเก่า ทางทิศใต้ของตัวเมืองท่า
แขก แขวงคําม่วนสะหวันนะเขต ตัวพระธาตุตั้งอยู่ห่างจากตัวเมือง ๖ กิโลเมตร บริเวณท่ีตั้งของพระ
ธาตุอยู่ริมแม่น้ําโขง ตรงข้ามกับพระธาตุพนม จังหวัดนครพนม ในฝั่งไทย ตํานานการสร้างพระธาตุศรี
โคตรบองน้ันกล่าวกันว่า พระเจ้าสุมินทราชผู้สร้างพระธาตุอิงฮัง ทรงสร้างข้ึนเม่ือพุทธศตวรรษที่ ๑๒ 
ร่วมสมัยกับพระธาตุพนม พระเจ้าสุมินทราชเป็นเชื้อสายของพระยาศรีโคตบองแห่งอาณาจักรศรีโคตร
บูรณ์ โดยการสร้างอุโมงค์ (อุบมุง) ข้ึน และได้นําเอาพระบรมสารีริกธาตุมาประดิษฐ์ไว้ ภายหลัง
อํานาจของเชื้อสายราชวงศ์ศรีโคตรบองสิ้นสุดลง ด้วยอํานาจขอมแผ่เข้ามาแทนที่ จนถึงสมัยของพระ
เจ้าโพธิสารกษัตริย์แห่งเมืองหลวงพระบาง (ล้านช้าง) เสด็จมาท่ีพระธาตุศ รีโคตบองและ
บูรณปฏิสังขรณ์ข้ึนอีกประมาณ พ.ศ. ๒๐๘๒ ต่อมาพระเจ้าไชยเชษฐาธิราช โอรสของพระเจ้าโพธิสาร

                                                           

๒๑ วิจิตร วินทะไชย, การศิลปวัฒนธรรมลาว-ไทย, (กรุงเทพมหาคร: โรงพิมพ์แอนนาออฟเซ็ท บรรณธิ
การ นิยม วงค์พงษ์คํา), หน้า ๗๙. 



 ๒๔

เสด็จมาบูรณสร้างครองอุบมุงให้เป็นองค์พระธาตุสูงข้ึน จนปรากฏอยู่แบบน้ี (ภาราดร รัตนกุล ๒๕๓๗ 
:  ๑๐๔) 

ตัวพระธาตุน้ันสร้างด้วยอัฐิ ถือปูน มียอดดวงปีใหญ่กว่าพระธาตุอิงฮัง แต่เล็กกว่าพระธาตุ
พนม ยอดพระธาตุรูปทรงบัวเหลี่ยม ตามแบบศิลปะตามล้านช้าง มีลักษณะพิเศษกว่าพระธาตุองค์
อ่ืนๆ คือ มีสี่เหลี่ยมย่อไม้สิบรองรับเรือนธาตุอยู่ มีผู้รู้บอกไว้ว่ารูปแบบทรงตัวเหลี่ยมลาวมักเรียกว่า หัว
นํ้าเต้า หรือ แบบหมากปรี ซึ่งหมายถึง ปลีกล้วย เป็นรูปทรงที่นิยมสร้างกันมากจนถือได้ว่าเป็น
เอกลักษณ์ของลาวอย่างแท้จริง และเชื่อว่ารูปแบบแรกของเจดีย์องค์น้ี คือ พระธาตุศรีสองรัก อําเภอ
ด่านซ้าย จังหวัดเลย ซึ่งมีจารึกระบุว่าสร้างข้ึนโดยพระเจ้าไชยเชษฐาธิราช เมื่อ ปี พ.ศ. ๒๕๑๓ 

แม่นํ้าโขงยังทอดยาวอยู่ชั่วนาตาปี  ยาว ๔๐๐๐ กิโลเมตร ผ่านทิเบต จีน พม่า ไทย ลาว 
เขมร เวียดนาม ในเขตไทยแม่น้ําโขงมีความยาวจากบ้านสบรวก อําเภอเชียงแสน เข้าเขตลาวท่ีเชียง
ทอง แล้ววกกลับมาเขตไทยที่ปากชม จังหวัดเลย ไปยังถึงโขงเจียม เลี้ยวเข้าลาวด้านจําปาสัก พระธาตุ
ต่างๆ เหล่านี้ก็วางเรียงรายตามลําน้ําโขงจนสุดแดนเชื่อมลาว ไทย พระธาตุเหล่านี้ก็เป็นท่ียอมรับและ
น้อมนมัสการบูชาสักการะร่วมกันระหว่างลาวและไทย โดยพระธาตุเหล่าน้ีถือเป็นตัวแทนพุทธศาสนา 
ตัวแทนวัฒนธรรม และเป็นตัวแทนของศิลปะล้านช้างด้วยเช่นกัน จึงขอสรุปว่าศิลปะน้ันช้างคือศิลปะ
แห่งลุ่มแม่นํ้าโขง๒๒  

๖) พระธาตุหลวง เวียงจันทร์  
 

 
 

ภาพประกอบที่ ๒.๖ พระธาตุหลวง เวียงจันทร์ 
 
 

                                                           

๒๒ วิจิตร วินทะไชย. บทความวิชาการศิลปวัฒนธรรมลาว-ไทย, (โรงพิมพ์แอนนาออฟเซ็ท บรรณธิ
การ นิยม วงค์พงษ์คํา), หน้า ๗๙-๘๐. 



 ๒๕

ตามตํานานอุรังคนิทานได้กล่าวไว้ว่า พระธาตุหลวงสร้างข้ึนคราวเดียวกับการสร้างเมือง
นครเวียงจันทน์ หลังจากก่อสร้างพระธาตุพนมแล้ว ผู้สร้างคือ บุรีจันอ้วยล้วย หรือ พระเจ้าจันทบุรี
ประสิทธิศักดิ์ เจ้าเหนือหัวผู้ครองนครเวียงจันทน์พระองค์แรก พร้อมกับพระอรหันต์ ๕ องค์ เพ่ือบรรจุ
พระบรมสารีริกธาตุส่วนหัวเหน่า ๒๗ พระองค์ ซึ่งได้อัญเชิญมาจากเมืองราชคฤห์ ประเทศอินเดีย โดย
ก่อเป็นอุโมงค์หินคร่อมไว้ อุโมงค์น้ันกว้างด้านละ ๕ วา ผนังหนา ๒ วา และสูงได้ ๔ วา ๓ ศอก เมื่อได้
ทําการบรรจุพระบรมสารีริกธาตุแล้ว พระเจ้าจันทบุรี จึงได้มีพระราชดํารัสให้เสนาอํามาตย์สร้างวิหาร
ข้ึนในเมืองจันทบุรีหรือนครเวียงจันทน์ ๕ หลัง เพ่ือให้เป็นท่ีอยู่จําพรรษาของ พระอรหันต์ท้ัง ๕ องค์
น้ันด้วย ตามตํานานดังกล่าวระบุศักราชการสร้างว่าอยู่ในช่วง พ.ศ. ๒๓๘ 

ในระยะต่อมาแม้ว่าชื่อของเวียงจันทน์จะไม่ได้ปรากฏในหนังสือประวัติศาสตร์ใดเลย แต่
อย่างไรก็ดี นครเวียงจันทน์ก็ยังคงเป็นเมืองสําคัญอยู่ตลอดมา ดังปรากฏการอ้างถึงชื่อเมืองเวียงจันทน์
ในหลักศิลาจารึกของพ่อขุนรามคําแหง และในพงศาวดาวลาวฉบับต่างๆ ก็ระบุด้วยว่านับตั้งแต่พระ
เจ้าฟ้างุ้มเสวยราชสมบัติที่เมืองหลวงพระบางแล้ว ก็ได้มีการส่งเชื้อพระวงศ์และขุนนางสําคัญมา
ปกครองเมืองนี้โดยตลอด จนกระทั่งในปี พ.ศ. ๒๑๐๙ หลังจาก พระเจ้าไชยเชษฐาธิราช วีรกษัตริย์ผู้
ยิ่งใหญ่ของอาณาจักรล้านช้าง ได้ทรงย้ายราชธานีเมืองเชียงทองหลวงพระบาง ลงมายังนคร
เวียงจันทน์ได้ ๖ ปีแล้ว พระองค์จึงได้มีพระบรมราชโองการให้สร้างองค์พระธาตุหลวงข้ึนมาใหม่ ใน
เขตพระราชอุทยานทางด้านทิศตะวันออกของกรุงเวียงจันทน์ โดยสร้างครอบพระธาตุองค์เก่าที่มีมาแต่
โบราณกาล เม่ือสร้างพระธาตุหลวงเสร็จแล้ว จึงทรงขนานนามพระธาตุน้ีว่า "พระธาตุเจดีย์โลกจุฬา
มณี” หรือ “พระธาตุใหญ่” (แต่คนส่วนมากมักเรียกว่า “พระธาตุหลวง”) และมีพระราชโองการให้
อุทิศข้าพระธาตุจํานวน ๓๕ ครอบครัว อยู่เฝ้ารักษาพระธาตุนี้ พร้อมทั้งที่ดินสําหรับให้ครอบครัวของ
ข้าพระธาตุทํากิน 

ลักษณะองค์พระธาตุ 
รูปของพระธาตุหลวงน้ี ได้ปรากฏเป็นภาพประธานในตราแผ่นดินของลาวนับตั้งแต่ พ.ศ. 

๒๕๓๔ เป็นต้นมา  
องค์พระธาตุมีความสูง ๔๕ เมตร รูปลักษณะคล้ายดอกบัวตูม อันหมายถึงสัญลักษณ์คํา

สอนของพระพุทธเจ้า มีพระธาตุเล็กอยู่บนพระธาตุใหญ่ชั้นท่ีสอง รองทั้งสี่ด้าน มี ๓๐ องค์เรียกวา 
“สัมมติงสบารมี” อยู่ในธาตุองค์เล็กท้ัง ๓๐ องค์นี้ ผู้สร้างได้นําเอาทองคํามาหล่อเป็นรูปพระธาตุเล็ก 
ๆ ๓๐ องค์ แต่ละองค์หนัก ๔ บาท และเอาทองคํามาตีเป็นแผ่น รุปลักษณะเหมือนใบลาน เรียกว่า 
“ลานคํา” ๓๐ แผ่น แต่ละแผ่นยาวศอกกํามือ (คือวัดศอก โดยกํามือไว้ ไม่วัดจากปลายมือ กํามือแล้ว
ยื่นนิ้วก้อยออกมา วัดที่สุยปลายนิ้วก้อยเท่าน้ัน) แล้วเขียนคําสอนของพระสัมมาสัมพุทธเจ้าลงใน
ใบลานคําทุกใบว่า “เย ธัมมา เหตุปปัพพะวา เตสัง เหตุง ตะถาคโต เตสัญจะ โย นิโรโธ จะ เอวัง วาที 
มะหาสะมะโณ” แปลว่า “ธรรมท้ังหลายเหล่าใด มีเหตุเป็นแดนเกิด พระตถาคตเจ้า ตรัสเหตุแห่งธรรม
เหล่านั้น และเพราะเหตุเหล่านั้น พระมหาสมณะมีปกติตรัสเช่นน้ี” แล้วเอาทองคําและใบลานลงไว้ใน
พ้ืนธาตุเล็ก ท้ัง ๓๐ องค์ การที่ได้สร้างพระธาตุขนาดเล็กนี้ข้ึนมา มีความหมายว่า “ผู้ที่จะได้เป็นพระ
สัมมาสัมพุทธเจ้าน้ัน จะต้องได้สร้างคุณงามความดีไว้ให้ถึง ๓๐ ประการ มีทานบารมี เป็นต้น จนถึง
อุเบกขา ปรมัตถบารมีเป็นปริโยสาน 



 ๒๖

รูปชั้นล่างสุดเป็นฐานพระธาตุ ๔ เหลี่ยม ทางทิศตะวันออกและทิศตะวันตกยาวด้านละ 
๖๙ เมตร ส่วนทางทิศเหนือและทางทิศใต้ยาวด้านและ ๖๘ เมตร ด้านล่างมีใบเสมารอบ ๔ ด้าน มี
ท้ังหมด ๓๒๓ ใบ มีหอไหว้ทั้ง ๔ ด้าน มีบันไดข้ึนหอไหว้ทุกหอ 

รูปชั้นล่างสุดเป็นฐานพระธาตุ ๔ เหลี่ยม ทางทิศตะวันออกและทิศตะวันตกยาวด้านละ 
๖๙ เมตร ส่วนทางทิศเหนือและทางทิศใต้ยาวด้านและ ๖๘ เมตร ด้านล่างมีใบเสมารอบ ๔ ด้าน มี
ท้ังหมด ๓๒๓ ใบ มีหอไหว้ทั้ง ๔ ด้าน มีบันไดข้ึนหอไหว้ทุกหอ 

ที่หอไหว้ทิศตะวันออก ชั้นบนข้ึนไป มีธาตุเล็กองค์หนึ่งที่มีลวดลายสวยงาม และได้สร้าง
หอครอบไว้อีกชั้นหนอ หอที่สร้างครอบมีลวดลายวิจิตรสวยงามเช่นเดียวกัน ธาตุเล็กนี้เรียกว่า "พระ
ธาตุศรีธรรมทายโลก" ด้านท่ีสอง ถัดจากหอไหว้ข้ึนไป แต่ละด้านยาว ๔๘ เมตร มีกลีบดอกบัว
ล้อมรอบ ท้ังหมดมีจํานวน ๑๒๐ กลีบ ภายในกลีบดอกบัวทําด้วยกระดูกงู (เส้นลวดเป็นขอบล้อมทั้ง ๔ 
ด้าน) แล้วตั้งใบเสมาบนกระดูกงูน้ัน ใบเสมาในชั้นน้ี จํานวน ๒๒๘ ใบ ตรงกลางใบเสมาทุกใบเป็นโพรง 
(ไม่ทะลุ) สําหรับใส่พระพิมพ์ใบละองค์ บนชั้นน้ีมีประตูโขงตรงกับทางข้ึนหอไหว้ท้ัง ๔ ด้านพอเข้าไปที่
ประตูโขงนั้นก็จะพบพระธาตุบารมีท่ีกล่าวแล้ว และธาตุบารมีก็มีชื่อเรียกทุกองค์ คือเร่ิมแต่ทานบารมี 
ทานอุปบารมีในจนครบ ท้ัง ๓๐ องค์ 

ชั้นที่สามสร้างข้ึนถัดจากพระธาตุองค์เล็ก ๓๐ องค์นั้น ข้ึนไปบนชั้นน้ีจะเห็นว่า มีความ
กว้าง ด้านละ ๓๐ เมตร พ้ืนด้านที่สามน้ี มีรูปลักษณะเป็นหลังเต่า หรือโอคว่ํา (ขันตักน้ําควํ่า) อยู่บน
ชั้นหลังเต่า เป็นฐานของยอดพระธาตุ มีรูปเป็นสี่เหลียมล้อมรอบด้วยกลีบดอกบัวใหญ่ ซึ่งมีปลายกลีบ
เร่ิมบานออก ถัดจากดอกบัวไปจึงมีรูปรัดเอว เหนือจากที่รัดเอวไปจะเป็นฐานจอมธาตุ ฐานนี้จะเป็นรูป
สี่เหลี่ยมเหวอ (บาน) ข้ึนด้านบนนิดหน่อย ต่อจากฐานนี้ คนโบราณเรียกว่า “ดวงปี” ดังมีอยู่ในคํา
กลอนว่า “เจดีย์ด้ิว ดวงปีพ้นพุ่ง” อยู่บนดวงปี จึงเป็นสเวตฉัตรเป็นยอดพระธาตุท่ีสูงสุด” อยู่รอบฐาน
พระธาตุ ก็ได้สร้างบริเวณล้อมรอบติดกันท้ัง ๔ ด้าน มีประตูเข้าท้ัง ๔ ด้าน ประตูอยู่ระหว่างกลาง 
บริเวณแต่ละด้านพอดี บริเวณยาวด้านละ ๙๑ เมตร ๗๕ เซนติเมตร นอกบริเวณทางทิศเหนือ และ
ทางทิศใต้ มีวัดสําหรับพระภิกษุสามเณรอยู่อาศัย เรียกว่า “วัดธาตุหลวงเหนือและวัดธาตุหลวงใต้” 

๒.๔.๒ ลักษณะของพุทธศิลปะล้านช้างท่ีเป็นประติมากรรม 
ประติมากรรม ได้แก่ ศิลปะท่ีเป็นปูนป้ัน การหล่อ การแกะสลักเป็นภาพนูนทั้งนูนสูงและ

นูนต่ํา บริเวณท่ีติดตั้งงานได้แก่ ฐาน ผนัง หรือหน้าอาคารทั้งภายในและภายนอกที่แสดงเร่ืองราวทาง
ศาสนาเก่ียวกับพุทธประวัติหรือชาดก ลักษณะของพุทธศิลปะล้านช้างที่เป็นประติมากรรม ท่ีปรากฏ
ชัดเจนได้แก่พระพุทธรูป ซึ่งมีรายละเอียดดังนี้ 

พระพุทธรูปล้านช้าง 
พระพุทธรูปในศิลปะล้านช้างมีแหล่งบันดาลใจทางศิลปะจากหลายแห่ง โดยศิลปะล้านนา

เป็นแหล่งสําคัญและมีบทบาทมากท่ีสุด เน่ืองด้วยมีดินแดนติดต่อกันและมีความสัมพันธ์ทางเครือญาติ
กัน ศิลปะล้านนาจึงมีอิทธิพลต่อรูปแบบพุทธรูปล้านช้างเป็นอย่างมาก และเป็นระยะเวลานาน 

กระท้ังปลายพุทธศตวรรษที่  ๒๑ เป็นต้นไป ศิลปะล้านช้างจึงพัฒนารูปแบบท่ีเป็น
เอกลักษณ์ของตนเองข้ึน แต่ก็ยังคงมีลักษณะย่อยๆ ท่ีเป็นส่วนผสมจากศิลปะอ่ืนๆ แทรกอยู่บ้าง เช่น 
สร้างพระพุทธรูปลีลาอย่างศิลปะสุโขทัย พระพุทธรูปยืนปางประทานอภัย ท้ังสองพระหัตถ์ (ห้าม
สมุทร) ซึ่งมีชายสังฆาฏิเป็นแผ่นใหญ่อย่างศิลปะอยุธยา  



 ๒๗

สาเหตุประการหนึ่งที่อาจมีส่วนต่อการพัฒนาเอกลักษณ์ของพระพุทธรูปล้านช้างได้อย่าง
สมบูรณ์ในช่วงเวลานี้ ก็คือนอกเหนือจากล้านช้างจะมีความเข้มแข็งมากข้ึน นับจากรัชกาลของพระเจ้า
ไชยเชษฐาธิราชเป็นต้นมาแล้ว ในช่วงเวลานี้สุโขทัยได้ถูกรวบรวมเข้ากับอยุธยา ส่วนล้านนาก็อยู่
ภายใต้การปกครองของพม่าท้ัง ๒ แหล่งดังกล่าวจึงไม่อาจส่งอิทธิพลอย่างเข้มแข็งให้กับร้านช้างได้
เหมือนที่ผ่านมา  

พระพุทธรูปศิลปะล้านช้างช่วงพุทธศตวรรษท่ี ๒๑-๒๒  
พระพุทธรูปในช่วงเวลาน้ียังคงลักษณะหลายอย่างท่ีสืบทอดมาจากพระพุทธรูปล้านนา 

โดยเฉพาะกลุ่มที่ได้รับอิทธิพลมาจากเชียงราย เชียงของ แพร่และน่าน แต่มีลักษณะใหม่ที่เพิ่มข้ึน จน
กลายเป็นลักษณะเด่นของพระพุทธรูปล้านช้างท่ีสร้างในช่วงน้ี คือการทําน้ิวพระหัตถ์ขนาดใหญ่ และ
ทําสังฆาฏิเป็นแผ่นใหญ่ ปลายตัดตรง ซึ่งน่าจะได้รับอิทธิพลจากศิลปะอยุธยาที่สืบมาจากศิลปะเขมร 
(ในศิลปะล้านนานิยมทําสังฆาฏิเป็นแผ่นเล็กๆ ส่วนปลายแยกเป็นแบบเข้ียวตะขาบ) ๒๓ 

พระพุทธรูปสมัยพระเจ้าไชยเชษฐาธิราช 
พระพุทธรูปในช่วงพุทธศตวรรษที่ ๒๑-๒๒ ที่ถือว่าโดดเด่นมากกลุ่มหนึ่ง คือพระพุทธรูปที่

สร้างข้ึนในรัชสมัยของพระเจ้าไชยเชษฐาธิราช ในปี พศ ๒๙๐๑-๒๑๑๔ นักวิชาการพบหลักฐานว่าใน
สมัยนี้มีการสร้างวัดและพระพุทธรูปสําคัญเป็นจํานวนมาก โดยเฉพาะพระพุทธรูปท่ีมีพระนามว่า พระ
เจ้าองค์ตื้อ ซึ่งมีความหมายว่าพระพุทธรูปประธานขนาดใหญ่หล่อด้วยสําริด พระเจ้าไชยเชษฐาธิราช
ได้โปรดเกล้าฯ ให้หล่อข้ึนหลายองค์ ทั้งนี้พระองค์อาจได้รับแรงบันดาลใจมาจากล้านนา ซึ่งนิยมสร้าง
พระพุทธรูปขนาดใหญ่มาก่อน เช่น พระเจ้าเก้าต้ือ วัดสวนดอก เมืองเชียงใหม่ ท่ีสร้างข้ึนในสมัยพระ
เมืองแก้ว เป็นต้น  

พระเจ้าองค์ตื้อองค์สําคัญควรที่จะกล่าวถึง คือพระเจ้าองค์ตื้อ วัดพระเจ้าองค์ตื้อมหา
วิหาร (วัดไชยะพูม) และวัดโพนชัย นครเวียงจันทน์ สวนในเขตประเทศไทยที่เคยเป็นส่วนหน่ึงของ
อาณาจักรล้านช้าง ก็พบเช่นกัน ได้แก่พระเจ้าองค์ตื้อวัดชมพูองค์ตื้อ อําเภอท่าบ่อ จังหวัดหนองคาย มี
จารึกระบุว่าสร้างปี พ.ศ ๒๑๐๙ หลวงพ่อพระใส วัดโพธิ์ชัย อําเภอเมือง จังหวัดหนองคาย พระสุก วัด
ศรีคุณ เมืองอําเภอเมือง จังหวัดหนองคาย พระเจ้าองค์แสน วัดโพธ์ิชัย อําเภอนาแห้ว จังหวัดเลย มี
รายละเอียดดังน้ี 

๑. พระเจ้าองค์ต้ือ วัดพระเจ้าองค์ตื้อมหาวิหาร วัดไชยะพูม นครเวียงจันทน์ สร้างข้ึนเมื่อ
ปี พ.ศ. ๒๑๐๙ 

                                                           

๒๓ศักดิ์ชัย สายสิงห์, เจดีย์ พระพุทธรูป รูปแต้ม สิม ศิลปะลาวและอีสาน, (กรุงเทพมหานคร: มิว
เซียมเพรส, ๒๕๕๕), หน้า ๑๘๕. 



 ๒๘

 

ภาพประกอบที่ ๒.๗ พระเจ้าองค์ตื้อ 
 
- พระหัตถ์ค่อนข้างใหญ่ ถือเป็นรูปแบบเฉพาะของพระพุทธรูปล้านช้าง  
- พระพักตร์ค่อนข้างใหญ่ พระเนตรใหญ่หร่ีลงต่ํา พระนาสิกใหญ่มาก ส่วนยอดพระนาสิก

ตัด พระโอษฐ์กว้าง ริมพระโอษฐ์ค่อนข้างหนา 
- พระวรกายสูง ดูแล้วใกล้เคียงกับพระพุทธรูปล้านช้างรุ่นหลัง ต่างจากพระพุทธรูปส่วน

ใหญ่ที่พบในสมัยพระเจ้าไชยเชษฐาธิราช ซึ่งมักมีลักษณะใกล้เคียงกับพุทธรูปล้านนา ทั้งนี้อาจเป็น
ผลงานการสร้างของกลุ่มฝีมือช่างเมืองเวียงจันทน์ หรือไม่ก็อาจมีการซ่อมในระยะหลัง และมีข้อสังเกต
ท่ีสําคัญคือเนื้อสําริดท่ีใช้หลอมพระพุทธรูปองค์นี้เป็นเน้ือเดียวกันและออกสีเขียวเข้มเสมอกันทั้งองค์ 
ต่างจากกลุ่มพระพุทธรูปที่มีขนาดใหญ่องค์อ่ืนๆ ซึ่งเน้ือสําริดมักไม่เรียบ มองเห็นรอยการหล่อท่อทัพ
อยู่ท่ัวองค์ เช่น หลวงพ่อพระเจ้าองค์ตื้อ วัดศรีชมภูองค์ตื้อ จังหวัดหนองคาย๒๔ 

๒. พระใส  
พระใส วัดโพธ์ิชัย อําเภอเมือง จังหวัดหนองคาย เป็นพระพุทธรูปสําริดที่มีความสําคัญ

คู่บ้านคู่เมืองของจังหวัดหนองคาย รวมท้ังชาวอีสานท่ัวไป เป็นพระพุทธรูปที่มีผู้ศรัทธามากท่ีสุดองค์
หนึ่ง เป็นศรัทธาอันเกิดเกิดจากตํานานการสร้างท่ีกล่าวว่าพระราชธิดา ๓ พระองค์ของพระเจ้าไชย
เชษฐาธิราช โปรดฯ ให้สร้างพระพุทธรูปข้ึนพร้อมกัน และปรากฏพระนามพระพุทธรูปตามพระนาม
ของพระราชธิดาท้ัง ๓ พระองค์ คือพระใส พระเสริม และพระสุก นอกจากนี้ตํานานยังกล่าวถึงการ
อัญเชิญจากลาวมาประดิษฐานที่วัดแห่งนี้๒๕  

                                                           

๒๔ ศักด์ิชัย สายสิงห์, เจดีย์ พระพุทธรูป รูปแต้ม สิม ศิลปะลาวและอีสาน, (กรุงเทพมหานคร: มิว
เซียมเพรส, ๒๕๕๕), หน้า ๑๘๔- ๑๘๗. 

๒๕ศักดิ์ชัย สายสิงห์, เจดีย์ พระพุทธรูป รูปแต้ม สิม ศิลปะลาวและอีสาน, (กรุงเทพมหานคร: มิว
เซียมเพรส, ๒๕๕๕), หน้า ๑๘๙. 



 ๒๙

 
ภาพประกอบที่ ๒.๘ พระใส วัดโพธ์ิชัย อําเภอเมือง จังหวัดหนองคาย 

 
นิ้วพระหัตถ์ใหญ่ ปลายนิ้วพระหัตถ์เท่ากัน  
สังฆาฏิเป็นแผ่นใหญ่ ปลายตัดตรง  
พระขนงเป็นเส้นนูนข้ึนมีขอบไรพระศก เม็ดพระศกเล็กมาก พระรัศมีเป็นเปลวขนานใหญ่

มาก ลักษณะเด่นได้แก่พระโอษฐ์ที่ยิ้มแบบล้านช้าง พระโอษฐ์บนหนา๒๖  
๓. พระเสริม  
พระเสริม เป็นพระพุทธรูปปางมารวิชัย ศิลปะล้านช้าง หน้าตักกว้าง ๒ ศอก ๑ นิ้ว สร้าง

ข้ึนพร้อมกับพระสุก พระใส พระเสริม วัดปทุมวนาราม เป็นพระพุทธรูปปางมารวิชัย พระเสริมเป็น
พระพุทธรูปประจําพระธิดาองค์พ่ี "พระเสริม"ถือเป็นพระพุทธรูป ๓ พ่ีน้องแห่งกรุงศรีสัตนา คนหุต ถือ
เป็นพระพุทธรูป ๓ พี่น้องแห่งกรุงศรีสัตนา คนหุต หล่อข้ึนจากทองสีสุก (โลหะสําริดที่มีทองคําเป็น
ส่วนผสมหลัก) เมื่อราวปี พ.ศ.๒๑๐๙ โดยพระเจ้าไชยเชษฐาธิราช กษัตริย์ล้านช้าง พร้อมด้วยพระธิดา 
๓ พระองค์ ทรงพระนามว่า พระธิดาเสริม พระธิดาสุก และพระธิดาใส โปรดให้ช่างลาวล้านช้างหล่อ
พระพุทธรูปประจําพระองค์ เพ่ือความเป็นสิริมงคลมีขนาดลดหลั่นกันตามลําดับ 

 

                                                           

๒๖ ศักด์ิชัย สายสิงห์, เจดีย์ พระพุทธรูป รูปแต้ม สิม ศิลปะลาวและอีสาน, (กรุงเทพมหานคร: มิว
เซียมเพรส, ๒๕๕๕), หน้า ๑๘๙. 



 ๓๐

 
 

ภาพประกอบที่ ๒.๙ พระเสริม  
 
ในพิธีการหล่อพระพุทธรูปทั้ง ๓ องค์ พระภิกษุและฆราวาสช่วยกันสูบเตาหลอมทองอยู่

ตลอดถึง ๗ วัน แต่ทองยังไม่ละลาย พอถึงวันที่ ๘ มีเพียงพระภิกษุสูงอายุรูปหน่ึงกับสามเณรรูปหน่ึง
สูบเตาอยู่ปรากฏมีชีปะขาวคนหน่ึงมาอาสาสูบเตาแทนพระและเณร แต่วันน้ัน ญาติโยมต่างเห็น
บรรดาชีปะขาวสูบเตาอยู่เป็นจํานวนมาก เม่ือพระภิกษุและสามเณรฉันเพลเสร็จแล้วก็จะไปสูบเตาต่อ 
ปรากฏว่าได้มีผู้เททองลงเบ้าท้ัง ๓ จนเรียบร้อยแล้ว แต่ไม่เห็นชีปะขาวอยู่แม้แต่คนเดียว การหล่อ
พระพุทธรูปทั้ง ๓ องค์ สําเร็จลงด้วยดีอย่างน่าอัศจรรย์  

พระธิดาเสริม สุก และใส ต่างถวายนามของตนเป็นนามของพระพุทธรูป ได้แก่ พระเสริม
เป็นพระพุทธรูปประจําพระธิดาองค์พี่ พระสุกเป็นพระพุทธรูปประจําพระธิดาองค์กลาง และพระใส
เป็นพระพุทธรูปประจําพระธิดาองค์สุดท้อง  

๔. พระสุก 
หลวงพ่อสุก วัดศรีคุณเมือง อําเภอเมือง จังหวัดหนองคาย ตํานานกล่าวว่าหลวงพ่อสุก

ได้รับอัญเชิญมาถึงเพียงริมฝั่งแม่นําโขงเท่านั้นแล้วต่อมาก็สูญหายไป องค์ท่ีเห็นอยู่ ณ ปัจจุบันนี้เป็น
องค์ที่สร้างข้ึนใหม่ในราวพุทธศตวรรษที่ ๒๔ โดยสร้างข้ึนตามพุทธลักษณะท่ีกล่าวไว้ในตํานาน   

 



 ๓๑

 

 
ภาพประกอบที่ ๒.๑๐ พระสุก 

 
อัญเชิญพระเสริม พระสุก พระใส จากเมืองเวียงจันทน์ มีเร่ืองเล่าเป็นตํานานต่อกันมาว่า

พบพระพุทธรูปในถํ้าแห่งหนึ่งบนภูเขาควาย เนื่องจากชาวเมืองได้นําไปซ่อนไว้เพ่ือหนีภัยสงคราม จึง
นําข้ึนประดิษฐานบนแพไม้ไผ่อัญเชิญมาทางลํานํ้างึมออกลําน้ําโขงเมื่อ ถึงบริเวณปากนํ้างึมเฉียงกับ
บ้านหนองกุ้งเมืองหนองคาย (ปัจจุบันอยู่ในเขตอําเภอโพนพิสัย) เกิดพายุฝนตกหนักแพท่ีประดิษฐาน
พระสุกแตก ส่งผลให้พระสุกจมหายไปในกระแสน้ํา ส่วนพระเสริมและพระใสได้อัญเชิญมาถึงเมือง
หนองคายอย่างปลอดภัย พระเสริมนั้นประดิษฐานอยู่ท่ีวัดโพธ์ิชัย ส่วนพระใสประดิษฐานอยู่ที่วัดหอ
ก่อง (วัดประดิษฐ์ธรรมคุณ) ต่อมา ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระป่ินเกล้าเจ้าอยู่หัว พระอุปราชแห่ง
กรุงรัตนโกสินทร์สมัยนั้น พระองค์ทรงมีพระราชประสงค์ท่ีจะอัญเชิญพระเสริมมาประดิษฐานยังพระ
บวรราชวัง 

 
พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว จึงโปรดเกล้าฯ ให้ขุนวรธานีและข้าหลวง (เหม็น) 

ไปอัญเชิญพระเสริมและพระใสมายังพระนครเมื่อ คร้ังอัญเชิญพระเสริมและพระใสมายังพระนครน้ัน 
กล่าวกันว่าพระใสแสดงปาฏิหาริย์ เกวียนที่ประดิษฐานพระใสหักลงตรงหน้าวัดโพธ์ิชัยซ่อมก็หักอีก 
วัวลากเกวียนไม่ยอมเดิน ทั้งเชิญและบวงสรวงก็ไม่เป็นผล สุดท้ายทหารจึงอัญเชิญพระใสประดิษฐาน
ท่ีวัดโพธ์ิชัยแทน ส่วนพระเสริม อัญเชิญไปกรุงรัตนโกสินทร์ เมื่อคร้ังที่มีการแห่พระเสริมจาก
หนองคาย เข้าเขตพระนครในยุคนั้น ชาวลาวล้านช้างที่ถูกต้อนมาอยู่ในกรุงรัตนโกสินทร์ต่างได้ทําร้ิว
ขบวนแห่ต้อนรับ จัดทําพานบายศรีและเคร่ืองบูชาเพ่ือบูชาพระเสริม ต่อมา เมื่อพระบาทสมเด็จพระ
ป่ินเกล้าเจ้าอยู่หัว เสด็จสวรรคตในปี พ.ศ.๒๔๐๘ พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว จึงโปรดให้



 ๓๒

อัญเชิญพระเสริมจากพระบวรราชวัง ไปประดิษฐานยังพระวิหารวัดปทุมวนาราม ตราบจนถึงทุก
วันน้ี๒๗ 

๒.๔.๓ ลักษณะของพุทธศิลปะล้านช้างท่ีเป็นจิตรกรรม 
ความหมายโดยทั่วไปของจิตรกรรม คือ ภาพวาดระบายสีบนพื้นแผ่นราบ เส้น สี เป็น

องค์ประกอบหลักสําคัญ ท่ีประกอบกันเป็นภาพ ส่วนผู้สร้างงานจิตรกรรมนั้นเรียกว่า ช่างเขียนหรือ
จิตรกร๒๘  

จิตกรรมฝาผนังในจังหวัดขอนแก่น 
๑. จิตกรรมฝาผนังวัดไชยศรี 
 

 
ภาพประกอบที่ ๒.๑๑ จิตกรรมฝาผนังวัดไชยศรี 

 
วัดไชยศรี เป็นวัดที่ตั้งอยู่ที่บ้านสาวะถี หมู่ท่ี ๘ ตําบลสาวะถี อําเภอเมือง จังหวัดขอนแก่น 

ระยะทางห่างจากตัวจังหวัดประมาณ ๒๑ กิโลเมตร วัดนี้ ก่อตั้งเมื่อปี พ.ศ. ๒๔๐๘ และได้รับ
พระราชทานวิสุงคามสีมา เมื่อวันท่ี ๑๖ กุมภาพันธ์ ๒๔๖๐ โดยมีพระอธิการอ่อนสา เป็นเจ้าอาวาสรูป
แรก มีการข้ึนทะเบียนของกรมศิลปากรเมื่อปี พ.ศ. ๒๕๓๔ ปัจจุบันมีอาคารสําคัญ คือศาลาการ
เปรียญ กุฏิพระสงฆ์ พิพิธภัณฑ์พ้ืนบ้าน สิมหรือโบสถ์ สิมที่ปรากฏกิจกรรมฝาผนัง สิมวัดไชยศรีสร้าง
เมื่อปี พ.ศ. ๒๔๖๐ ตั้งหันหน้าไปทางทิศตะวันออก เป็นสิมทึบที่มีผังเป็นรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้า ก่ออิฐถือปูน 
โครงสร้างหลังคาเป็นไม้ หลังคาซ้อนกันสามชั้น มุงด้วยกระเบ้ือง มีหลังคายื่นปีกนกล้อมรอบ ด้านบน
ประกอบด้วยโหง่ หางหงส์ ท่ีทําด้วยปูนตามแบบภาคกลาง ซึ่งเดิมเป็นสิมหลังคาปีกยื่นตามแบบ
สถาปัตยกรรมอีสาน ราวบันไดทางข้ึนเป็นรูปพญานาค มีประตูทางเข้าด้านหน้า ๑ ประตู บานประตู

                                                           

๒๗ http://www.itti-patihan.com) สืบค้นเมื่อวันท่ี ๖ กุมภาพันธ์ ๒๕๖๒) 
๒๘ สันติ เล็กสุขุม, “จิตรกรรมไทย-แบบประเพณีและแบบสากล”ในเอกสารการสอนชุดวิชากับ

สังคมไทย หน่วยท่ี ๑-๕,พิมพ์คร้ังท่ี ๒, (นนทบุรี : โรงพิมพ์มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช, ๒๕๓๕) หน้า ๑๖๑ 



 ๓๓

แกะสลักด้วยไม้ ด้านข้างมีช่องหน้าต่างตรงกลางเล็กๆ ด้านละ ๑ ช่อง และหน้าต่างหลอกด้านละ ๒ 
ช่อง ด้านหลังมีหน้าต่างหลอก ๓ ช่อง มีการเสริมผนังส่วนบนสูงข้ึนเพ่ือรับกับรูปทรงใหม่ของการ
ก่อสร้าง และเสริมฐานให้สูงข้ึนเพ่ือป้องกันน้ํากัดเซาะ ภายในสิมมีฐานชุกชี ประดิษฐานพระพุทธรูป 
สิมวัดไชยศรีปรากฏจิตรกรรมฝาผนังท้ังด้านในและด้านนอก  

ช่างเขียน 
ภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดไชยศรี ข้ึนเมื่อปี พ.ศ. ๒๔๖๖ โดยช่างเขียน ชื่อนายทอง ทิพย์ชา 

เป็นคนชาวอําเภอบรบือ จังหวัดมหาสารคาม โดยมีพระอธิการอ่อนสา เป็นผู้กําหนดการเขียนเร่ืองราว
ท้ังหมดตําแหน่งการเขียนและวรรณกรรมท่ีปรากฏภาพกิจกรรมของวัดไชยศรี ปรากฏทั้งผนังด้านใน
และผนังด้านนอก ของสิมมีอักษรไทยน้อยเขียนบรรยายภาพกํากับ โดยแยกเป็นผนังแต่ละด้านดังน้ี 

ผนังด้านในของสินปรากฏภาพเก่ียวกับพุทธประวัติผนังด้านนอกปรากฏภาพสินไซ ซึ่งเป็น
นิทานพ้ืนบ้านอีสาน ที่ให้ข้อคิด คติธรรม เร่ืองราวของอิทธิปาฏิหาริย์ เทพยดา ผู้มีบุญญาธิการ ความ
รัก ความริษยา คุณธรรม ความกตัญญูกตเวที ความชั่ว ความดี การผจญภัย และเร่ืองราวต่างๆ ที่
เก่ียวพันกับวิถีชีวิตของอีสานที่เรียกท่ีเรียบง่ายและสงบสุข๒๙  

 
๒. จิตกรรมฝาผนังวัดมัชฌิมวิทยาราม  
 

 
 

ภาพประกอบที่ ๒.๑๒ จิตกรรมฝาผนังวัดมัชฌิมวิทยาราม 
 
 
 

                                                           

๒๙ บุรินทร์ เปล่งดีสกุล, (พัฒนาการของจิตรกรรมฝาผนังอีสาน : กรณีศึกษา จังหวัดขอนแก่น 
มหาสารคาม ร้อยเอ็ด, (มหาวิทยาลัยขอนแก่น, ๒๔๔๔), หน้า ๕๓-๕๔.   



 ๓๔

วัดมัชฌิมวิทยาราม ตั้งอยู่บ้านลาน ตําบลบ้านลาน อําเภอบ้านไผ่ จังหวัดขอนแก่น 
วัดมัชฌิมวิทยาราม เป็นวัดเก่าแก่มีอายุกว่า ๒๐๐ ปี วัดมัชฌิมวิทยาราม หรือวัดบ้านลาน มีชื่อมาจาก
ชื่อหมู่บ้านคือบ้านลานเดิมทีเดียวบริเวณบ้านลานเป็นป่าไม้ รกทึบ มีสัตว์อาศัยชุกชุม ท้ังสัตว์ดุร้าย
และสัตว์ไม่ดุร้าย สัตว์ท่ีก่อปัญหาให้กับชาวบ้านคือเสือลายพาดกลอน ที่มักออกมาจับสัตว์เลี้ยงของ
ชาวบ้านไปกินเป็นอาหาร ชาวบ้านที่นอนรักษาไร่นา จึงทําลานนวดข้าวรวมกันเป็นกลุ่ม และทําเกราะ
ไม้ไผ่แขวนไว้โดยรอบ เพื่อใช้ดีเคราะห์ขับไล่สัตว์ จากการทําลานนวดข้าวร่วมกันจึงมีการสร้าง
บ้านเรือนอยู่รวมกัน ประกอบกับพ้ืนท่ีบริเวณนี้อุดมสมบูรณ์ ผู้คนจึงเร่ิมโยกย้ายมาจากที่อ่ืน เกิดเป็น
หมู่บ้านขนาดใหญ่ เรียกช่ือหมู่บ้านน้ีว่าบ้านลานตามลานนวดข้าวขนาดใหญ่กลางบ้าน 

ต่อมามีพระภิกษุรูปหนึ่งจาริกมาจากอําเภอพยัคฆภูมิพิสัย ชื่อพระอาจารย์โด้ง ท่านได้เข้า
มาสร้างวัดไม่ห่างจากห้วยสําโรงมากนัก ท่านอาจารย์มีความชํานาญในการตีเหล็กจึงได้ต้ังเตาตีมีด ตี
ขวาน ข้ึนที่วัดชาวบ้านมีความเลื่อมใสศรัทธา ถากถางเป็นบริเวณวัดและสร้างกุฏิในปี พ.ศ. ๒๓๕๔  

สิมที่ปรากฏจิตรกรรมฝาผนัง วัดมัชฌิมวิทยราม สร้างเม่ือปี พ.ศ. ๒๔๗๐ สมัยพระ
อาจารย์บุญมา สิริจันโท ได้ร่วมกับชาวบ้านสร้างสิมข้ึนมาด้วยดินจ่ีหรืออิฐเผา ว่าจ้างนายองฮาย ชาว
เวียดนาม จากอําเภอมัญจาคีรี จังหวัดขอนแก่น มาเป็นช่างปูนร่วมกับชาวบ้าน ตั้งหันหน้าไปทางทิศ
ตะวันออกเป็นสิมทึบที่มีผนังเป็นรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้า ก่ออิฐถือปูน โครงสร้างหลังคาเป็นไม้ หลังคาซ้อน
กัน ๒ ชั้น มุงด้วยกระเบ้ือง มีหลังคายื่นปีกนกล้อมรอบ ด้านบนประกอบด้วยไม้โหง่ ลํายอง และหาง
หงส์ ที่ทําด้วยปูนตามแบบภาคกลาง ราวบันไดข้ึนเป็นรูปพญานาค มีประตูทางเข้าด้านหน้า ๑ ประตู 
บานประตูแกะสลักด้วยไม้ ด้านข้างมีช่องหน้าต่างทรงโค้ง ด้านละ ๒ ช่อง ภายในสิมมีฐานชุกชี
ประดิษฐานพระพุทธรูป สิมวัดมัชฌิมวิทยาราม ปรากฏจิตรกรรมฝาผนังด้านนอกเท่าน้ัน ๓๐ 

ช่างเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดมัชฌิมวิทยาราม เขียนข้ึนในปี พ.ศ. ๒๔๗๐ ช่างเขียน 
คืออาจารย์สุวรรณ บิวสาร โดยมีช่างสี แสนทวี ช่างเซียงมุม บิวสาร เป็นผู้ช่วย ใช้เวลา ๘ ถึง ๙ เดือน
จึงแล้วเสร็จ อาจารย์สุวรรณ บิวสาร หัวหน้าช่างเกิดเมื่อ พ.ศ. ๒๔๔๕ ท่ีบ้านข่า ตําบลขอนแก่น 
อําเภอเมือง จังหวัดร้อยเอ็ด เชียงมุมอยู่ บิวสาร เป็นน้องของอาจารย์สุวรรณ บิวสาร และมีนายลี 
แสนทวี  เป็นผู้ช่วยช่างแต้ม  

การเขียนภาพและวรรณกรรมท่ีปรากฏกิจกรรมฝาผนังของวัดมัชฌิมวิทยาราม เขียน
เฉพาะด้านนอกทั้ง ๔ ด้าน โดยแยกเป็นฝาผนังแต่ละด้านดังนี้ 

ทิศตะวันออก ปรากฏพระเวสสันดรชาดกตอน กัณฑ์ทศพร  
ทิศเหนือ ปรากฏพระเวสสันดรชาดกตอน กัณฑ์หิมพานต์ กัณฑ์ทานกัณฑ์ กัณฑ์วนปเวสน์  
ทิศตะวันตก ปรากฏพระเวสสันดรชาดกตอน กัณฑ์ชูชก กัณฑ์จุลพน กัณฑ์มหาพน กัณฑ์

มหาราช  

                                                           

๓๐
 สมบูรณ์ คําดี, “การศึกษาปรัชญาในความงามพุทธศิลป์เพ่ือเป็นแนวทางการออกแบบตกแต่งภายใน

พิพิธภัณฑ์พุทธศิลป์”, รายงานการวิจัย, มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๔๕, หน้า ๕๖. 



 ๓๕

ทิศใต้ ปรากฏภาพพระเวสสันดรชาดกตอน กัณฑ์สักกบรรพ กัณฑ์ฉกษัตริย์ กัณฑ์นคร
กัณฑ์๓๑  

๓. จิตกรรมฝาผนังวัดสระบัวแก้ว 

 

 

 
ภาพประกอบที่ ๒.๑๓  จิตกรรมฝาผนังวัดสระบัวแก้ว 

 
วัดสระบัวแก้ว ตั้งอยู่หมู่ บ้านวังคูณ ตําบลหนองเม็ก อําเภอหนองสองห้อง จังหวัด

ขอนแก่น การตั้งชื่อหมู่บ้าน มักนําลักษณะเด่นของชุมชน ภูมิประเทศ มาเป็นฐานในการตั้งชื่อ บริเวณ
ท่ีบ้านตั้งถ่ินฐานอยู่ มีห้วยและต้นคูนมาก จึงต้ังชื่อบ้านแห่งนี้ว่าบ้านวังคูณ ส่วนชื่อวัดสระบัวแก้วน้ัน
มาจากการที่แหล่งน้ํามีสภาพตื้นเขินประกอบกับมีบัวข้ึนมาก เมื่อประชากรเพิ่มข้ึนความต้องการแหล่ง
นํ้าเพื่ออุปโภคบริโภคมีมากข้ึน ชาวบ้านวังคูณจึงมีการขุดลอกสระทางทิศใต้ของหมู่บ้าน ดินท่ีขุดข้ึนมา
ถูกนํามาถมวัด จึงให้ชื่อวัดแห่งนี้ว่าวัดสระบ่อแก้ววัดสระบ่อแก้วได้รับพระราชทานวิสุงคามสีมาเมื่อปี 
พ.ศ. ๒๔๗๕ (ไพโรจน์ สโมสร ๒๕๓๒) 

ลักษณะสิมที่ปรากฏจิตรกรรมฝาผนัง สิมวัดสระบัวแก้ว สร้างข้ึนเมื่อปี พ.ศ. ๒๔๗๔ โดย
พระครูวิบูลย์พัฒนายุกต์ (หลวงพ่อผุย) เจ้าอาวาสในสมัยน้ัน โดยท่านได้นํารูปแบบจากสิมวัดบ้านยาง 
อําเภอบรบือ จังหวัดมหาสารคาม ซึ่งเป็นบ้านเกิดของท่านมาเป็นแบบในการก่อสร้าง ตั้งหันหน้างไป
ทางทิศตะวันตก เป็นสิมทึบท่ีมีผังเป็นรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้า ก่ออิฐถือปูน โครงสร้างหลังคาเป็นไม้หลังคา
ซ้อนกัน ๒ ชั้น มุงด้วยกระเบื้อง มีหลังคายื่นปีกนกล้อมรอบ ด้านบนประกอบด้วยโหง่ หางหงส์ที่ทํา
ด้วยไม้ ราวบันไดเป็นปูนป้ันรูปผู้หญิง ผู้ชายและสิงห์มอบ มีประตูทางเข้าทางด้านหน้า ๑ ประตู บาน
ประตูแกะสลักด้วยไม้ ด้านข้างมีช่องหน้าต่างเล็กๆ ด้านละ ๒ ซอง ภายในศีลมีฐานชุกชีประดิษฐาน
พระพุทธรูป สิมวัดสระบ่อแก้วปรากฏจิตรกรรมฝาผนัง ทั้งด้านในและด้านนอก 

                                                           

๓๑ บุรินทร์ เปล่งดีสกุล, พัฒนาการของจิตรกรรมฝาผนังอีสาน : กรณีศึกษา จังหวัดขอนแก่น 
มหาสารคาม ร้อยเอ็ด, มหาวิทยาลัยขอนแก่น, ๒๕๕๔), หน้า ๕๗-๕๙   



 ๓๖

ช่างเขียนกิจกรรมฝาผนัง วัดสระบัวแก้ว เขียนข้ึนเมื่อปี พ.ศ. ๒๔๗๔ ช่างเขียน คือ
อาจารย์มา เป็นชาวบ้านหนองแวก โสกธาตุ ก่ิงอําเภอนาโพธ์ิ จังหวัดบุรีรัมย์ อาจารย์กึ เป็นภิกษุ
ชาวบ้านลาดใหญ่ อําเภอเมือง จังหวัดชัยภูมิ และอาจารย์น้อย เป็นชาวบ้านผู้ช่วย เป็นชาวอําเภอพนม
ไพร จังหวัดร้อยเอ็ด 

ตําแหน่งการเขียนและวรรณกรรมท่ีปรากฏ จิตรกรรมฝาผนัง วัดสระบ่อแก้ว ปรากฏภาพ
ท้ังผนังด้านในและผนังด้านนอก โดยแยกเป็นผนังแต่ละด้านดังนี้  

ผนังด้านใน ปรากฏเร่ืองพุทธประวัติและสินไซ 
ผนังด้านนอก ปรากฏเร่ืองพระลักษณ์พระราม สอดแทรกประเพณีท้องถ่ิน เช่น การฮด

สรง การทําคลอดโดยหมอตําแยผู้ชาย ๓๒ 

๔. จิตกรรมฝาผนังวัดสนวนวารีพัฒนาราม  
 

 
 

ภาพประกอบที่ ๒.๑๔ จิตกรรมฝาผนังวัดสนวนวารีพัฒนาราม 
 

วัดสนวนวารีพัฒนาราม ตั้งอยู่บ้านหัวหนอง ตําบลหัวหนอง อําเภอบ้านไผ่ จังหวัด
ขอนแก่น เร่ิมตั้งเมื่อประมาณปี พ.ศ. ๒๔๓๓ ผู้นําคนแรกของหมู่บ้านชื่อปู่สิงค์ โดยคร้ังแรกหมู่บ้านนี้
ตั้งอยู่ท่ีบ้านหัวนาคํา ตําบลห้วยนาคํา อําเภอชนบท จังหวัดขอนแก่น แล้วจึงได้ย้ายมาอยู่ทางทิศ
ตะวันออกเฉียงเหนือ ตั้งข้ึนเป็นหมู่บ้านชื่อหมู่บ้านโนนงิ้ว เมื่อชุมชนขยายตัวจึงแยกออกมาเป็นบ้าน
หัวหนอง โดยต้ังชื่อตามหนองน้ําขนาดใหญ่ท่ีติดกับหมู่บ้านท่ีชื่อว่าหนองนาวัว ชาวบ้านส่วนใหญ่มี
ความเลื่อมใสศรัทธาในพระพุทธศาสนา จึงได้ร่วมกันสร้างพุทธสถานข้ึน เพื่อเป็นแหล่งรวมจิตใจและ
ใช้ในการประกอบพิธีกรรมตามคติความเชื่อทางศาสนา จึงได้ร่วมกันก่อสร้างวัดสนวนวารีพัฒนาราม
ข้ึนมา สันนิษฐานว่าการก่อตั้งวัดน่าจะเร่ิมหลังจากการก่อตั้งหมู่บ้าน แต่เดิมวัดสนวนวารีพัฒนาราม 

                                                           

๓๒ สมบูรณ์ คําดี, “การศึกษาปรัชญาในความงามพุทธศิลป์เพ่ือเป็นแนวทางการออกแบบตกแต่งภายใน
พิพิธภัณฑ์พุทธศิลป์”, รายงานการวิจัย, มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๔๕, หน้า ๕๘. 



 ๓๗

เดิมชื่อวัดโนนงิ้ว ตามชื่อเก่าของหมู่บ้าน ต่อมาปี พ.ศ. ๒๔๖๙ จึงได้เปลี่ยนชื่อเป็นวัดสนวนวารีพัฒนา
ราม ตามชื่อต้นไม้สนวน ซึ่งเป็นต้นไม้ที่เคยมีอยู่ริมฝั่งหนองนาวัว เมื่อคร้ังแรกวัดสนวนวารีพัฒนาราม 
มีกุฎีเพียง ๒ หลัง ต่อมาจึงมีการก่อสร้างสิมข้ึน ระยะเวลาในการสร้างไม่ปรากฏแน่ชัดคาดว่าอยู่ในช่วง 
พ.ศ. ๒๔๗๕ -พ. ศ. ๒๕๑๑ (พระมหาสุรเดช สมจิตโต) 

ลักษณะสิม ที่ปรากฏจิตรกรรมฝาผนัง สิมวัดสนวนวารีพัฒนาราม ตั้งหันหน้าไปทางทิศ
ตะวันออก เป็นสิมทึบที่มีผังเป็นรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้า ก่ออิฐถือปูน โครงสร้างหลังคาเป็นไม้ หลังคามี
ลักษณะเป็นชั้นเดียว มุงด้วยสังกะสี มีหลังคายื่นปีกนกล้อมรอบ ด้านบนประกอบด้วยโหง่ หางหงส์ ที่
ทําด้วยไม้ตามแบบพ้ืนบ้านอีสาน มีประตูทางเข้าด้านหน้า ๑ ประตู และหน้าต่างทรงโค้ง ๒ ช่อง 
ด้านข้างมีช่องหน้าต่างทรงโค้ง ด้านละ ๒ ช่องและหน้าต่างหลอกทรงโค้งด้านละ ๑ ช่อง ภายในสิมมี
ฐานชุกชีประดิษฐานพระพุทธรูป สิมวัดสนวนวารีพัฒนาราม ปรากฏจิตรกรรมฝาผนังท้ังด้านในและ
ด้านนอก 

ช่างเขียน กิจกรรมฝาผนังวัดสนวนวารีพัฒนาราม เขียนข้ึนเมื่อปี พ.ศ. ๒๔๗๕ ช่างเขียน
คือช่างหยวกกับนายแดง ได้มีการจารึกช่ือช่างแต้มไว้ที่ผนังสิมด้านนอกทางด้านทิศใต้ ปัจจุบันช่าง
หยวกเสียชีวิตแล้ว 

ตําแหน่งการเขียนและวรรณกรรมที่ปรากฏ กิจกรรมฝาผนังวัดสนวนวารีพัฒนาราม มีการ
เขียนภาพไว้ทั้งผนังด้านนอก และด้านในของสิม โดยมีผังการวาดเวียนตามทิศ คือผนังด้านนอกของ
สินจะมีผังการวาดเวียนขวาเร่ิมจากผนังด้านทิศใต้ ส่วนผนังด้านในของสิมจะมีผังการวาดเวียนซ้ายเร่ิม
จากผนังด้านทิศเหนือ ในแต่ละผนังยังมีการแบ่งเป็นห้องภาพย่อย โดยแยกเป็นผนังแต่ละด้านดังนี้ 

ผนังด้านใน ปรากฏวรรณกรรมเร่ืองพระเวสสันดรชาดก โดยเขียนจากผนังด้านทิศเหนือ
เวียนซ้ายไปทางผนังด้านทิศตะวันตก ผนังด้านทิศใต้ ผนังด้านทิศตะวันออก โดยแต่ละผนังยังแบ่งเป็น
ห้องภาพย่อยของแต่ละตอน 

ผนังด้านนอก ปรากฏวรรณกรรมเร่ืองพระเวสสันดรชาดก โดยเขียนจากผนังด้านทิศใต้
เวียนขวาไปทางผนังทิศตะวันตก ผนังด้านทิศเหนือ ผนังด้านทิศตะวันออก  

การจัดวางรูปแบบองค์ประกอบศิลป์ของจิตรกรรมฝาผนัง วัดสนวนวารีพัฒนาราม มีการ
วางภาพโดยลําดับภาพจากทิศเหนือไปทางทิศตะวันตก ตามลําดับ ภาพแต่ละตอนมีอักษรไทยและ
อักษรไทยน้อยเขียนบรรยายภาพประกอบ ใช้สีฝุ่นวรรณะเย็น ได้แก่ สีคราม สีเขียว สีเหลือง สีดํา ที่
เสาประดับผนังทุกด้านเขียนลวดลายเครือเถาเลือกใช้สีคราม สีเหลือง สีเขียว วรรณกรรมที่ใช้ในการ
เขียนจิตรกรรมฝาผนัง แสดงเร่ืองสินไซ และพระเวสสันดรชาดก สร้างแต้มเป็นช่างชาวบ้าน ๓๓ 

 
 
 
 
 

                                                           

๓๓ อ้างแล้ว, สมบูรณ์ คําดี, “การศึกษาปรัชญาในความงามพุทธศิลป์เพื่อเป็นแนวทางการออกแบบ
ตกแต่งภายในพิพิธภัณฑ์พุทธศิลป์”, ๒๕๔๕, หน้า ๖๑. 



 ๓๘

จิตรกรรมฝาผนังจังหวัดมหาสารคาม 
๑. จิตรกรรมฝผนังวัดยางทวงวราราม 
 

 
 

ภาพประกอบท่ี ๒.๑๕ จิตรกรรมฝผนังวัดยางทวงวราราม 
 

วัดยางทวงวรารามได้ประกาศเป็นวัดเมือปี  พ.ศ. ๒๓๓๙ และได้ รับพระราชทาน
วิสุงคามสีมา เมื่อวันท่ี ๗ มิถุนายน พ.ศ. ๒๓๖๘ วัดยางทวงวราราม เป็นวัดสังกัดคณะสงฆ์มหานิกาย 
ชุมชนบ้านยาง เกิดการอพยพของผู้คนจากบ้านหานนก อําเภอสุวรรณภูมิ จังหวัดร้อยเอ็ด โดยมาตั้ง
ถ่ินฐานบริเวณที่มีสระน้ําเก่าที่มีน้ําขังตลอดปีและมีต้นยางใหญ่ข้ึน ชาวบ้านเรียกหนองยางจึงใช้ชื่อ
บ้านยางเป็นชื่อหมู่บ้าน ผู้นําชุมชนในยุคพัฒนาคือ ญาคูทวง (ทวง ธมฺมปชโชโต) ซึ่งมีความรู้ในภาษา
ขอม และท่านไปเรียนภาษาไทยจนแตกฉาน จึงกลับมาตั้งโรงเรียนพระปริยัติธรรมข้ึนท่ีวัดยางทวงวรา
ราม ต่อมามีการแยกโรงเรียนออกจากวัด จึงเปลี่ยนชื่อโรงเรียนใหม่เป็นโรงเรียนบ้านยางทวงวิทยา 
โดยคําว่า ทวง ที่ห้อยท้ายชื่อเป็นการระลึกถึงผู้วางรากฐานการศึกษาของคนในชุมชน  

ลักษณะสิมท่ีปรากฏกิจกรรมฝาผนัง สิมวัดยางทวงวราราม สร้างข้ึน พ.ศ. ๒๔๖๕ โดยการ
นําของพระทวง ธมฺมปชโชโต เป็นพระสงฆ์ที่ชาวบ้านให้การเคารพนับถือ สิมตั้งหันหน้าไปทางทิศ
ตะวันออก เป็นสิมทึบที่มีผังเป็นรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้า ก่ออิฐถือปูน โครงสร้างหลังคาเป็นไม้ หลังคาซ้อน
กัน ๒ ชั้น มุงด้วยกระเบ้ือง มีหลังคายื่นปีกนกล้อมรอบ ด้านบนประกอบด้วยไม้โหง่ ลํายอง หางหงส์ 
ท่ีทําด้วยปูนตามแบบภาคกลาง สร้างบนฐานบัวควํ่าบัวหงาย บันไดทางข้ึนมีประติมากรรมทวารบาล
รูปสิงห์หมอบ และคนอยู่เชิงบันได ประตูทางด้านหน้ามีช่องเดียวเป็นรูปกรอบสี่เหลี่ยมผืนผ้า บาน
ประตูไม่มีการแกะสลัก ส่วนหน้าบันของประตูมีการฉลุไม้ลายกระจัง ส่วนผนังด้านหลังของอาคารไม่มี
การเจาะประตูเป็นผนังแบบทึบ ด้านข้างมีช่องหน้าต่างเล็กๆ ด้านละ ๒ ช่อง ภายในสิมมีฐานชุกชี
ประดิษฐานพระพุทธรูป สิมวัดยางทวงวรารามปรากฏจิตรกรรมฝาผนังท้ังด้านในและด้านนอก 

ช่างเขียนกิจกรรมฝาผนังวัดยางทวงวราราม เขียนข้ึนเมื่อ พ.ศ. ๒๔๖๕ ช่วงเขียนชื่อช่าง
หน่าย ซึ่งเป็นช่างพ้ืนบ้านผู้ควบคุมการสร้างกิจกรรมฝาผนัง โดยมีลูกมือในการวาดหลายคน เช่น 
หลวงพ่อผุย ครูก่อง อาจารย์หลง อาจารย์ห่ืน  

 



 ๓๙

ตําแหน่งการเขียนและวรรณกรรมท่ีปรากฏ 
ภาพกิจกรรมของวัดยางทวงวราราม ปรากฏทั้งผนังด้านในและผนังด้านนอกของสิม มี

อักษรไทน้อยเขียนบรรยายกํากับ โดยแยกเป็นผนังแต่ละด้านดังนี้ 
ผนั งด้านในของสิมเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังตลอดทั้ ง ๔ ด้าน ปรากฏรูปอดีต

พระพุทธเจ้ายืนและประทับน่ัน ซึ่งเป็นรูปวาดบุคคลขนาดใหญ่กว่าจิตรกรรมฝาผนังด้านนอก ระหว่าง
มีภาพแจกันดอกไม้วางข้ัน  

ผนังด้านนอกของเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังตลอดทั้ง ๔ ด้าน โดยแยกละเอียดดังนี้ 
ผนังด้านนอกวันออก แสดงภาพเร่ืองพระเวสสันดรชาดกตลอดกัณฑ์จุลพน เหนือขอบ

ประตูแสดงภาพปริศนาธรรม 
ผนังด้านนอกทิศเหนือ แสดงภาพเร่ืองปาจิตต์ อรพิมพ์ ตอนปาจิตต์ลาพระบิดาไปแสวงหา

คู่ และภาพเร่ืองพระเวสสันดรชาดก กัณฑ์หิมพานต์ กัณฑ์ชูชก กัณฑ์มหาราช นครกัณฑ์ 
ผนังด้านนอกทิศตะวันตก แสดงภาพเร่ืองพุทธประวัติตอนมารผจญ ตอนปรินิพพาน ตอน

เสด็จออกมหาภิเนษกรมณ์ นอกจากนั้นยังพบแสดงภาพเร่ืองพระเวสสันดรชาดก ตอนเผาศพชูชก 
ผนังด้านทิศใต้ แสดงภาพเร่ืองปาจิตต์ อรพิมพ์ ตอนอรพิมพ์สรงนํ้า ตอนท้าวจิตราชพบ

นางอรพิมพ์ ตอนนางอรพิมพ์มอมเหล้าและฆ่าท้าวจิตราช  ตอนนางอรพิมพ์ดูงูเห่ากัดพังพอน ตอน
นางอรพิมพ์พายเรือ ไปกับสามเณร นอกจากนั้นยังพบภาพแสดงเร่ืองราวพระเวสสันดร กัณฑ์วน
ปเวสน์ กัณฑ์มหาราช และภาพแสดงเร่ืองพระมาลัยโปรดสัตว์นรก และเสด็จสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ 

จากการศึกษากิจกรรมฝาผนังวัดยางทวงวราราม จึงสรุปได้ว่า การจัดวางรูปแบบ 
องค์ประกอบของจิตรกรรมฝาผนัง วัดยางทวงราราม มีการวางตําแหน่งสลับกันไปมา ไม่มีการวาง
แผนผังในการวาดในระนาบเดียว หลายสีสันสดใส เน้นสี เหลือง คราม แดง เขียว ฟ้า และดํา 
วรรณกรรมท่ีใช้ในการเขียนกิจกรรมผนังแสดงเร่ืองพุทธประวัติ เวสสันดรชาดก ท้าวปาจิตต์ อรพิมพ์ 
พระมาลัยและปริศนาธรรม สร้างแต้มเป็นช่างชาวบ้าน๓๔  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           

๓๔ อ้างแล้ว, สมบูรณ์ คําดี, “การศึกษาปรัชญาในความงามพุทธศิลป์เพื่อเป็นแนวทางการออกแบบ
ตกแต่งภายในพิพิธภัณฑ์พุทธศิลป์”, ๒๕๔๕, หน้า ๖๓ 



 ๔๐

๒. จิตรกรรมฝผนังวัดโพธาราม  
 

 

 
ภาพประกอบท่ี ๒.๑๖ จิตรกรรมฝผนังวัดโพธาราม 

 
วัดโพธารามเป็นวัดเก่าแก่ เดิมชื่อวัดโพธิ์ทอง สร้างข้ึนราวรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระน่ัง

เกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ ๓ โดยชาวลาวเวียงจันทน์ ที่อพยพโยกย้าย เดิมสิมเก่าแก่ของวัดเป็นสิมน้ําซึ่ง
ตั้งอยู่บริเวณทิศเหนือของวัดในปัจจุบัน ต่อมาได้มีการสร้างสิมบกข้ึน ในสมัยเจ้าอาวาสองค์ท่ี ๔ พระ
ครูจันดีโดยได้รับพระราชวิสุงคามสี มาในปี พ.ศ. ๒๔๕๑ ในรัฐสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า
เจ้าอยู่หัว  รัชกาลที่ ๕ เมื่อได้รับพระราชทานวิสุงคามสีมาจึงเปลี่ยนชื่อว่า วัดโพธาราม เมื่อปี พ.ศ. 
๒๔๘๕ บ้านดงบังเป็นหมู่บ้านที่อยู่บนพื้นที่สูงล้อมด้วยป่าไม้ทึบ ชาวบ้านจึงเรียกบ้านดงบัง บริเวณ
ท่ีตั้งของชุมชนดงบังมีคูน้ําล้อมรอบ ศิลาแลงและโครงกระดูก ซึ่งเชื่อว่าน่าจะเป็นชุมชนโบราณก่อนที่
บรรพบุรุษของชาวบ้านดงบังซึ่งเป็นชาวเวียงจันทน์จะเข้ามาอยู่อาศัย  

ลักษณะสิมท่ีปรากฏจิตรกรรมฝาผนัง วัดโพธาราม สิมตั้งหันหน้าไปทางทิศตะวันออก เป็น
สิมทึบที่มีผังเป็นรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้า ก่ออิฐถือปูน ยกพื้นสูงด้วยฐานบัวคว่ําบัวหงาย ฐานประทักษิณยก
เป็นชานรอมตัวอาคาร โดยช่างสร้างเสาปีกนกรองรับรอบตัวอาคาร หลังคาชั้นเดียว เป็นกระเบื้องดิน
เผา ประดับด้วยช่อฟ้า นาค ลํายอง หางหงส์ที่ทําเป็นตัวนาค หน้าบันของอาคารไม่มีการเขียนลวดลาย 
ส่วนบันไดทางข้ึนเป็นประติมากรรมทวารบาลรูปหน้านาค ประตูทางเข้าเป็นประตูไม้ไม่มีการแกะสลัก 
ส่วนกรอบประตูแกะสลักลวดลายประจํายาม ดอกแก้วประดับกระจกสี ผนังด้านข้างมีหน้าต่างด้านละ 
๒ บาน ซึ่งมีขนาด ภายในสิมมีฐานชุกชีประดิษฐานพระพุทธรูป สิมวัดโพธารามปรากฏจิตรกรรมฝา
ผนังทั้งด้านในและด้านนอก 

ช่างเขียน จิตรกรรมฝาผนังวัดโพธาราม เขียนข้ึนก่อน ปี พ.ศ. ๒๕๐๐ ช่างเขียนชื่อ
อาจารย์ซาลาย และช่างสิงห์ ซ่ึงเป็นช่างพ้ืนบ้านแท้และมีผลงานจิตรกรรมฝาผนังในช่วงอายุเดียวกันที่
วัดป่าเรไรย์ซึ่งไม่ห่างไกลจากวัดโพธาราม 

ตําแหน่งการเขียนและวรรณกรรมที่ปรากฏ ภาพกิจกรรมฝาผนังวั ดโพธาราม ปรากฏท้ัง
ผนังด้านในและผนังด้านนอกของซิม โดยรอบท้ังสี่ด้าน มีอักษรไทน้อยเขียนกํากับโดยแยกเป็นผนังแต่
ละด้านดังน้ี  



 ๔๑

ผนังด้านใน 
ผนังด้านทิศเหนือ แสดงภาพกิจกรรมชาดก ช่างแต้มเขียนชาดกเร่ือง พระเวสสันดรชาดก

กัณฑ์มัทรี กัณฑ์สักกบรรพ กัณฑ์มหาพน กัณฑ์กุมาร กัณฑ์มหาราช กัณฑ์จุลพน กัณฑ์มหาพน และ
นครกัณฑ์ 

ผนังด้านทิศตะวันออก แสดงภาพพระเวสสันดรชาดก กัณฑ์หิมพานต์ 
ผนังด้านทิศใต้ แสดงภาพเก่ียวกับพุทธประวัติ เช่น ภาพพระสงฆ์รับอาหารจากชาวบ้าน 

และพุทธเจ้ารับนิมนต์ฉันภัตราหารบ้านนายจุนทะ ภาพปัจฉิมโอวาท ภาพเสด็จปรินิพพาน ภาพการ
ถวายพระเพลิงพระบรมศพ  

ผนังด้านทิศตะวันตก ภาพแสดงอดีตพระพุทธเจ้าและรามสูร ผนังด้านนอก 
ผนังด้านทิศเหนือ แสดงภาพเร่ืองพระเวสสันดรชาดก กัณฑ์วนปเวสน์ กัณฑ์ชูชก ทาน

กัณฑ์ และกันฉกษัตริย์ 
ผนังด้านทิศตะวันออก แสดงภาพเร่ืองพระเวสสันดรชาดก กัณฑ์วนปเวสน์ กัณฑ์ชูชก และ

เร่ืองพระมาลัย  
ผนังทิศใต้ แสดงภาพวรรณกรรมพื้นถ่ินในเร่ืองสินไซหรือสังข์ศิลป์ชัย ตลอดท้ังฝาผนัง ซึ่ง

ไม่ปรากฏวรรณกรรมเร่ืองอ่ืนๆ แทรกอยู่เลย  
ผนังด้านทิศตะวันตก แสดงภาพเร่ืองพุทธประวัติตอน เจ้าชายสิทธัตถะพบเทวทูตทั้ง ๔ 

คือ คนแก่คนเจ็บ คนตาย และสมณะเพศ ตลอดออกมหาภิกเนษสกรมณ์ ตอนบําเพ็ญทุกรกิริยา ตอน
ตรัสรู้ในวันเพ็ญเดือนวิสาขะ และตอนมารผจญ 

ผลจากการศึกษากิจกรรมฝาผนัง วัด โพธาราม จึงส รุปได้ ว่าการจัดวางรูปแบบ 
องค์ประกอบของจิตรกรรมฝาผนัง วัดโพธาราม มีการวางตําแหน่งสลับกันไปมาไม่มีการวางแผนผังใน
การวาดภาพในระนาบเดียวกัน เขียนด้วยสีฝุ่นโทนสีคราม เหลือง ขาว วรรณกรรมที่ใช้ในการเขียน
จิตรกรรมฝาผนังแสดงเร่ืองราวพุทธประวัติ เวสสันดรชาดก พระมาลัย และสินไซ ช่างเขียนเป็นช่าง
ชาวบ้าน ๓๕ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           

๓๕ อ้างแล้ว, สมบูรณ์ คําดี, “การศึกษาปรัชญาในความงามพุทธศิลป์เพ่ือเป็นแนวทางการออกแบบ
ตกแต่งภายในพิพิธภัณฑ์พุทธศิลป์”, ๒๕๔๕, หน้า ๖๕ 



 ๔๒

๓. จิตรกรรมฝผนังวัดป่าเลไรย์ 
 

 

 
ภาพประกอบที่ ๒.๑๖ จิตรกรรมฝผนังวัดป่าเลไรย์ 

 
สิมมวัดป่าเลไลย์ ตั้ งอยู่หมู่ ท่ี  ๕ บ้านหนองพอก ตําบลดงบัง อําเภอนาดูน จังหวัด

มหาสารคาม วัดป่าเลไลย์ เดิมเคยเป็นสํานักสงฆ์มาก่อน จึงได้ประกาศเป็นวัดเม่ือปี พ.ศ. ๒๒๒๔ 
ต่อมาได้ รับพระราชทานวิสุงคามสีมาเมื่อ วัน ท่ี  ๔ มิ ถุนายนพ. ศ. ๒๔๖๐ ในช่วงต้น รัชกาล
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ ๖ ชื่อวัดหนองพอก ต่อมาในปี พ.ศ. ๒๔๘๕ พระ
ครูพินัยนวการ ได้เปลี่ยนชื่อวัดใหม่เป็นวัดป่าเรไรย์แทน โดยวัดป่าเรไรย์ปัจจุบันสังกัดคณะสงฆ์
มหานิกาย 

ลักษณะสิมที่ปรากฏจิตรกรรมฝาผนัง วัดป่าเรไรย์ สร้างราวปี พ.ศ. ๒๔๐๐ ตั้งหันหน้าไป
ทางทิศตะวันออก เป็นสิมทึบท่ีมีผังเป็นรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้า ก่ออิฐถือปูน สร้างบนฐานบัวควํ่าบัวหงาย ที่
ยกจากพื้นดินสูงประมาณ ๘๐ เซนติเมตร ส่วนหลังคาของสินเป็นรูปทรงหน้าจ่ัวชั้นเดียว มุงด้วย
สังกะสี ประดับด้วยช่อฟ้า หางหงส์ ท่ีทําจากไม้มีหลังคาเป็นปีกนกและเสารองรับหลังคาโดยรอบสิม 
บันไดทางข้ึนมีประติมากรรมทวารบาลรูปนาค ประตูทางเข้าด้านหน้ามีช่องเดียวเป็นกรอบรูป
สี่เหลี่ยมผืนผ้า บานประตูมีการสลักลายกนก และลายประจํายาม ส่วนผนังด้านหลังของอาคารไม่มี
การเจาะประตูเป็นผนังแบบทึบ ส่วนผนังด้านข้างของนอกสิน เป็นผนังก่ออิฐถือปูนเจาะช่องหน้าต่าง
ด้านละ ๒ ช่อง รูปสี่เหลี่ยมผืนผ้าขนาดเล็กมากไม่มีกรอบหน้าต่างและไม่มีบานหน้าต่าง ภายในสิมมี
ฐานชุกชีประดิษฐานพระพุทธรูป วัดป่าเรไรย์ปรากฏจิตรกรรมฝาผนังท้ังด้านในและด้านนอก  

ช่างเขียนจิตรกรรมฝาผนัง วัดป่าเรไรย์เขียนข้ึนเมื่อปี พใศ. ๒๔๐๐ ช่างเขียนชื่อนายสิงห์ 
วงศ์วาด เป็นช่างพ้ืนบ้านอีสานจากบ้านคลองจอบ อําเภอพยัคฆภูมิพิสัย จังหวัดมหาสารคาม โดยช่าง
สิงห์วาดภาพกิจกรรมวัดป่าเรไรย์หลังจากเสร็จสิ้นการวาดภาพจิตรกรรมฝาผนังที่วัดโพธาราม บ้านดง
บัง ซึ่งห่างกันไม่ไกล  



 ๔๓

ตําแหน่งการเขียนและวรรณกรรมที่ปรากฏภาพกิจกรรมผนังของวัดป่าเรไรย์ ปรากฏท้ัง
ผนังด้านในและด้านนอกของสิมโดยรอบทั้ง ๔ ด้าน มีอักษรไทน้อยเขียนกํากับโดยแยกเป็นผนังแต่ละ
ด้านดังนี้ 

ผนังด้านใน 
ผนังด้านใน ทิศตะวันออก แสดงภาพมารผจญ โดยมีแสดงภาพกองทัพพญามาร พระ

มาลัยโปรดสัตว์นรกในนรกภูมิและช้างเอราวัณเจ็ดเศียร 
หนังด้านใน ทิศเหนือ แสดงภาพพระพุทธเจ้าเทศน์โปรดพระอินทร์ และเหล่าเทวดา พระ

มาลัยสนทนากับพระอินทร์ และไปไหว้พระธาตุเกศแก้วมณีบนสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ และพระมาลัยโปรด
สัตว์นรก 

ผนังด้านใน ทิศตะวันตก แสดงภาพเสด็จดับขันธ์ปรินิพพาน  
ผนังด้านใน ทิศใต้ แสดงภาพพระพุทธเจ้าบิณฑบาต พ่อค้าเกวียนถวายอาหารแก่

พระพุทธเจ้าและตอนมารผจญ  
ผนังด้านนอก  
ผนังด้านนอก ทิศตะวันออก แสดงภาพเร่ืองพระลักษณ์พระราม ตอนลาฤษี ตอนหาบนา

สวน อุ้มสีดามาเจอนกหัสดายุ และตอนทรพีฆ่าพ่อ  
ผนังด้านนอก ทิศเหนือ แสดงภาพพระลักษณ์พระรามตอนกําเนิดนางสีดา ตอนลอยแพ

นางสีดา และตอนรบกันระหว่างพระลามกับฮาบมะนาสวน  
ผนังด้านนอก ทิศตะวันตก แสดงภาพเร่ืองพระเวสสันดรชาดกในกัณฑ์จุลพน กัณฑ์

มหาพน กัณฑ์มัทรี กัณฑ์กุมาร กัณฑ์สักบรรพ และนครกัณฑ์  
ผนังด้านนอก ทิศใต้ แสดงภาพเร่ืองพระเวสสันดรชาดกในกัณฑ์ทศพร กัณฑ์หิมพานต์ 

ทานกัณฑ์ กัณฑ์ชูชก และกัณฑ์ฉกกษัตริย์  
จากการศึกษาภาพกิจกรรมฝาผนังวัดป่าเรไรย์  จึงส รุปได้ ว่าการจัดวางรูปแบบ

องค์ประกอบของจิตรกรรมผนัง วัดป่าเรไรย์ มีการวางตําแหน่งสลับกันไปมาไม่มีการวางแผนผังในการ
วาดในระนาบเดียวกัน เขียนด้วยสีฝุ่น โทนสีคราม สีเหลือง สีขาว วรรณกรรมท่ีใช้ในการเขียน
จิตรกรรมฝาผนัง แสดงเร่ืองราวพุทธประวัติ พระเวสสันดรชาดก พระรามชาดก และพระมาลัย ช่าง
แต้มเป็นช่างชาวบ้าน ๓๖ 

 
 
 
 
 
 
 

                                                           

๓๖ อ้างแล้ว, สมบูรณ์ คําดี, “การศึกษาปรัชญาในความงามพุทธศิลป์เพื่อเป็นแนวทางการออกแบบ
ตกแต่งภายในพิพิธภัณฑ์พุทธศิลป์”, ๒๕๔๕, หน้า ๖๗. 



 ๔๔

๔. กิจกรรมฝาผนังจังหวัดร้อยเอ็ด 
 

 
 

ภาพประกอบท่ี ๒.๑๗ ภาพจิตกรรมฝาผนังวัดกลางมิ่งเมือง 
 

๔.๑ ภาพกิจกรรมฝาผนังวัดกลางมิ่งเมือง 
วัดป่ามิ่งเมือง เป็นวัดสังกัดคณะสงฆ์มหานิกาย ก่อตั้งเมื่อปี พ.ศ. ๒๐๘๔ เดิมชื่อวัดกลาง 

เนื่องจากตั้งอยู่ในการเมืองจังหวัดร้อยเอ็ด สันนิษฐานว่าสร้างข้ึนเมื่อคร้ังเมืองร้อยเอ็ดอยู่ในเขตการ
ปกครองของเขมร ในสมัยนายวิญญู อังคณารักษ์ เป็นผู้ว่าราชการจังหวัดร้อยเอ็ด ได้ขอยกวัดราษฎร์
ข้ึนเป็นวัดหลวงหรือ พระอารามหลวงชั้นตรี ชนิดสามัญ เมื่อวันท่ี ๒๖ พฤษภาคม ๒๕๐๘ ได้รับ
พระราชทานวิสุงคามสีมาเมื่อปี พ.ศ. ๒๐๙๐ (กรมศาสนา ประวัติทั่วราชอาณาจักร เล่มที่ ๑๓ 
กรุงเทพฯ โรงพิมพ์การศาสนา ๒๕๓๗ หน้า ๒๗๐)  

ลักษณะสิมท่ีปรากฏจิตรกรรมฝาผนัง วัดกลางมิ่งเมือง เป็นสิมขนาดใหญ่ตั้งหันหน้าไปทาง
ทิศตะวันออก เป็นสิมทึบก่อด้วยอิฐฉาบปูน ผังเป็นรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้า มีหลังคายืนคลุมระเบียงสามารถ
เดินได้โดยรอบ เดิมหลังคามุงด้วยไม้แป้นเกล็ด ต่อมามีการบูรณะจึงเปลี่ยนหลังคาเป็นกะเบ้ืองดินเผา
ขอ ส่วนของหลังคามีการลดซ้อนกัน ๓ ชั้น เคร่ืองประดับสถาปัตยกรรมประกอบไปด้วยโหง่ ลํายอง 
หางหงส์ ทําด้วยปูนป้ัน ด้านหน้ามีรวงผ้ึงขนาดใหญ่แกะสลักจากไม้เป็นรูปปลายเครือเถา และดอก
พุดตาน จึงเป็นของเก่าเสาก่ออิฐถือปูน รูปทรงสี่เหลี่ยมส่วนบนของหัวเสาเป็นรูปกลีบบัว คันทวยทํา
ด้วยปูนปั้นรูปตัวหงส์ เอวขันทําเป็นรูปบัวควํ่าบัวหงาย ด้านหน้ามีบันไดทางข้ึน และระเบียงหน้ามี
ประตูทางเข้าทางด้านหน้า ๑ ประตู และด้านหลัง ๑ ประตู ด้านข้างมีช่องหน้าด้านละ ๕ ช่อง ภายใน
สิมมีฐานชุกชีประดิษฐานพระพุทธรูป สิมวัดกลางมิ่งเมือง ปรากฏจิตรกรรมฝาผนังเฉพาะด้านนอก
เท่านั้น  

ช่างเขียนจิตรกรรมฝาผนัง วัดกลางม่ิงเมือง สร้างในราวสมัยอยุธยาตอนปลาย โดยปรากฏ
จิตรกรรมฝาผนังชํารุดและเรือนไปมาก ในปี พ.ศ. ๒๔๘๔ นายซ่งปิด แซ่เตีย ได้บริจาคเงินในการบูรณ
สิม และว่าจ้างช่างคําหมา แสงงามและช่างสมบูรณ์ แสงงาม เป็นคนบูรณะ  

 
 



 ๔๕

ตําแหน่งการเขียนและวรรณกรรมท่ีปรากฏ  
หลังคาสิมบูรณะ ในปี พ.ศ. ๒๔๘๔ กิจกรรมฝาผนังของวัดกลางมิ่งเมือง พบเฉพาะด้าน

นอกของสิม โดยแยกเป็นผนังแต่ละด้านดังนี้  
ผนังด้านนอกทิศตะวันออก แสดงภาพเร่ืองพุทธประวัติ ตอนมารผจญ และพระเวสสันดร

ชาดก กัณฑ์มหาราช กัณฑ์นครกัณฑ์ และกัณฑ์ฉกษัตริย์  
ผนังด้านนอกทิศเหนือ แสดงภาพเร่ืองภูริทัตชาดก เตมีย์ชาดก สุวรรณสามชาดก มหา

ชนกชาดก เนมิราชชาดก  
ผนังด้านนอกทิศตะวันตก แสดงเร่ืองจันทชาดก วิทูรชาดก มโหสถชาดก และนารทชาดก  
ผนังด้านนอกทิศใต้ แสดงเร่ืองราวพระเวสสันดรชาดก กัณฑ์ทศพร กัณฑ์ทานกัณฑ์ กัณฑ์

วนปเวสน์ กัณฑ์ชูชก กัณฑ์จุลพน กัณฑ์มหาพน และกัณฑ์กุมาร  
จากการศึกษากิจกรรมฝาผนังวัดกลางมิ่งเมือง จึงสรุปได้ว่าการวาดรูปแบบองค์ประกอบ

ศิลป์ของจิตรกรรมฝาผนังวัดกลางมิ่งเมือง มีการวางตําแหน่งเรียงลําดับตามชาดก ซ่ึงวาดเฉพาะตอน
สําคัญยกเว้นพระเวสสันดรชาดก ที่มีการวาดละเอียด ยกเว้นกัณฑ์มัทรี กัณฑ์สักบรรพ์ ท่ีไม่พบ 
นอกจากน้ันยังพบวรรณกรรมเร่ืองพุทธประวัติตอนมารผจญ ช่างแต้มเป็นช่างท่ีได้รับอิทธิพลจาก
จิตรกรรมจากภาคกลาง ๓๗ 

๔.๑ วัดขอนแก่นเหนือ 
 

 
 

ภาพประกอบท่ี ๒.๑๘ ภาพจิตกรรมฝาผวัดขอนแก่นเหนือ 
 
วัดขอนแก่นเหนือ ตั้งอยู่บ้านขอนแก่นเหนือ หมู่ท่ี ๓ ตําบลขอนแก่น อําเภอเมือง จังหวัด

ร้อยเอ็ด วัดขอนแก่นเหนือ เป็นวัดในสังกัดคณะสงฆ์มหานิกาย ก่อตั้งเมื่อปี พ.ศ. ๒๓๓๔ ได้รับ
พระราชทานวิสุงคามสีมา เมื่อวันที่ ๑ พฤษภาคม ๒๕๓๗  

ลักษณะสิมที่ปรากฏจิตรกรรมฝาผนัง  
สิมวัดขอนแก่นเหนือ เป็นสิมขนาดเล็กหันหน้าไปทางทิศตะวันออก รูปแบบสิมทึบฝีมือ

ช่างพ้ืนบ้านอีสาน มีการบูรณะ เมื่อปี พ.ศ. ๒๕๐๔ และปี พ.ศ. ๒๕๐๕ สิมดังกล่าวมีขนาดกว้าง ๔ 

                                                           

๓๗ อ้างแล้ว, สมบูรณ์ คําดี, “การศึกษาปรัชญาในความงามพุทธศิลป์เพ่ือเป็นแนวทางการออกแบบ
ตกแต่งภายในพิพิธภัณฑ์พุทธศิลป์”, ๒๕๔๕, หน้า ๖๙. 



 ๔๖

เมตร ยาว ๘ เมตร สูง ๔ เมตร เป็นอาคารก่ออิฐถือปูนบนฐานสูง ด้านหน้ามีมุขยื่นออกมา เดิมหลังคา
เป็นไม้แป้นเกล็ดต่อมาเปล่ียนเป็นสังกะสี หน้าจ่ัวตีด้วยแผ่นไม้มีการประดับด้วยดอกไม้แกะสลัก ตัวสิม
ประดับด้วยตัวโหง่ ลํายอง หางหงส์ ซึ่งแกะสลักด้วยไม้ เสาด้านหน้าเป็นเสาไม้กลม มีรวงผึ้งแกะสลัก
ด้วยไม้ คันทวยเป็นแผ่นไม้กระดานแกะสลักรูปลายกนก บันไดทางข้ึนปรากฏบันไดนาค ๒ ตัว สิมวัด
ขอนแก่นเหนือ ปรากฏจิตกรรมฝาผนังเฉพาะด้านนอกเท่านั้น 

ช่างเขียน ไม่ปรากฏชื่อผู้เขียน แต่ปรากฏปีท่ีเขียนคือ ปี พ.ศ. ๒๔๒๘  
ตําแหน่งการเขียนและวรรณกรรมที่ปรากฏ กิจกรรมฝาผนังวัดขอนแก่นเหนือพบเพียง

บริเวณฝาผนังด้านนอกของสิมด้านทิศตะวันออก เหนือกรอบประตูข้ึนไปจนถึงยอดหน้าบัน แสดงภาพ
เร่ืองเทพชุมนุม ราหูอมพระอาทิตย์ พระมาลัย เร่ืองพุทธประวัติตอนมารผจญ พุทธประวัติ
มหาภิเนษกรมณ์ พุทธประวัติตัดพระเมาลี 

ผลการศึกษากิจกรรมฝาผนังวัดขอนแก่นเหนือ จึงสรุปได้ว่าการจัดวางรูปแบบ
องค์ประกอบศิลป์ ของจิตรกรรมฝาผนังวัดขอนแก่นเหนือ มีการวางตําแหน่งเรียงลําดับตามชาดก ซาง
วาดเฉพาะตอนสําคัญ เทพชุมนุม ราหูอมพระอาทิตย์ พระมาลัย เร่ืองพุทธประวัติตอนผจญมาร พุทธ
ประวัติมหาภิเนษกรมณ์ พุทธประวัติตอนตัดพระเมาลี ช่างแต้มเป็นช่างท่ีได้รับอิทธิพลจากรูปแบบ
จิตรกรรมจากภาคกลาง ๓๘ 
 
 

                                                           

๓๘ อ้างแล้ว, สมบูรณ์ คําดี, “การศึกษาปรัชญาในความงามพุทธศิลป์เพื่อเป็นแนวทางการออกแบบ
ตกแต่งภายในพิพิธภัณฑ์พุทธศิลป์”, ๒๕๔๕, หน้า ๗๑ 



บทท่ี ๓ 
 

คุณค่าและการสื่อความหมายทางพุทธปรัชญาของพุทธศิลปะในล้านช้าง 
 
 การวิจัยเก่ียวกับพุทธศิลปะในล้านช้าง : แนวคิด พัฒนาการ คุณค่าทางศิลปะและ
วัฒนธรรม ผู้วิจัยได้ศึกษาคุณค่าและการสื่อความหมายทางพุทธปรัชญาของพุทธศิลปะในล้านช้าง    
ดังมีรายละเอียดต่อไปนี้ 
 ๓.๑ คุณค่าพุทธศิลป์ล้านช้าง 
 ๓.๒ พุทธศิลป์กับการสื่อความหมายทางพุทธปรัชญา 
 
๓.๑ คุณค่าพุทธศิลป์ล้านช้าง 

คุณค่าพุทธศิลป์ล้านช้างซึ่งผู้วิจัยได้แบ่งคุณค่าออกเป็น ๕ ด้านใหญ่ๆ ดังนี้ 
๑. คุณค่าด้านศาสนา พุทธศิลป์ล้านช้างส่วนใหญ่สร้างข้ึนจากคติความเชื่อทางพุทธศาสนา 

พุทธศิลปะล้างช้างจึงมีคุณค่าต่อการดํารงอยู่และสืบทอดศาสนาในอาณาจักรล้านช้าง ที่ปรากฏให้เห็น
ชัดเจนสามารถแบ่งออกเป็น ๓ ประเภทใหญ่ๆ คือ สถาปัตยกรรม ได้แก่ ส่ิงก่อสร้าง เช่น โบสถ์ วิหาร 
เจดีย์ เป็นต้น ประติมากรรม ได้แก่ สิ่งป้ัน เช่น พระพุทธรูป พระโพธิสัตว์ หรือเทวรูป เป็นต้น และจิต
กรรม ได้แก่ภาพวาด เช่น กิจกรรมฝาผนัง ตามพระอุโบสถ์ วิหาร เป็นต้น พุทธศิลป์ล้านช้างเป็นสิ่งที่
สร้างข้ึนมาซึ่งมีส่วนเก่ียวเนื่องกับความเลื่อมใสในพระพุทธศาสนา เม่ือคนได้สัมผัสหรือเห็นก็จะเกิด
ความคุ้นเคยและซึมซับเร่ืองราว ความเชื่อ คําสอนหรือข้อธรรมะที่แฝงอยู่ในผลงานนั้นๆ หรือการสร้าง
พระพิมพ์ พระพุทธรูป ในศาสนาพราหมณ์ 

๒. คุณค่าด้านประวัติศาสตร์ จากการศึกษาพุทธศิลป์ล้านช้างในแต่ละยุคจะทําให้ทราบถึง
วิวัฒนาการ ด้านความคิดและอิทธิพลของศิลป์จากแหล่งต่างซึ่งมีการเชื่อมโยงด้านแนวคิด ปรัชญา 
ความเชื่อ ศิลปะ วัฒนธรรมของชุมชน เส้นทางการติดต่อคมนาคม ศิลป์แต่ละยุค แต่ละท่ีจะ
ลักษณะเฉพาะเป็นของตนเอง ซึ่งเป็นหลักฐานเหล่าน้ีจะเป็นสิ่งที่แสดงถึงประวัติในยุคนั้น นัก
ประวัติศาสตร์หรือผู้ที่ต้องการศึกษาทางประวัติจะใช้ศิลปะในการตรวจสอบว่าเป็นยุคสมัยใดซึ่งเป็น
ข้อมูลท่ีทําให้การศึกษาเหตุการณ์ต่างๆ ในประวัติศาสตร์ถูกต้องยิ่งข้ึน  

๓. คุณค่าด้านสุนทรียะหรือความงาม หมายถึง ความรู้สึกของอารมณ์และความงาม เช่น 
พระพุทธรูปสําริดปางลีลา ศิลปะสุโขทัย กล่าวกันว่าเป็นงานศิลปะที่มีความงามเป็นเลิศ เพราะมีความ
สมบูรณ์ทั้งด้านการสร้างสรรค์ลีลาท่ีอ่อนช้อย เลื่อนไหล รวมทั้งอารมณ์ที่นุ่มนวล เยือกเย็น ก่อให้เกิด
ความศรัทธาและประทับใจ  

๔. คุณค่าด้านการเมืองการปกครอง ในปกครองอาณาจักรล้านช้างผู้ปกครองหรือ
พระมหากษัตริย์จะเป็นผู้นําทางด้านศิลปะ ซึ่งเราจะเห็นได้ว่า เมื่อยามใดที่ประเทศไม่มีสงครามผู้นํา
หรือกษัตริย์ก็จะนําพาประชาชนเข้าวัด ฟังธรรม สร้างศาสนวัตถุเพื่อการบูชา นําศิลปะเป็นสิ่งหนึ่งที่
ผู้นํา เอามาใช้เพ่ือประโยชน์ในการเมืองการปกครอง ในการเชื่อมสัมพันธ์ไมตรีระหว่างประชาชนต่อ
ประชาขนและระหว่างกษัตริย์กับประชาชน และทําให้เกิดความเป็นระเบียบในสังคม โดยศิลปะจะเป็น



 ๔๘

บรรทัดฐานทางสั งคมที่ กํ าหนดแนวทางความประพฤติของคนในสั งคม ประกอบด้วย วิ ถี
ชาวบ้าน จารีตประเพณี และกฎหมาย  

๕. คุณค่าด้านการดํารงชีวิต พุทธศิลป์ได้ผสมผสานและมีความสําคัญกับพุทธศาสนิกชน
ในประเทศไทยตลอดมาจนกลายเป็นวิถีชีวิตอันเป็นศิลปวัฒนธรรมสืบทอดมาจนถึงปัจจุบัน อาจารย์
ถวัลย์ ดัชนี ได้กล่าวไว้ว่า “ศิลปกรรมไทยในอดีตน้ัน ตั้งอยู่บนรากฐานความเข้าใจในพุทธปรัชญาอัน
ลึกซึ้งที่หยั่งรากลึกลงในสายเลือดและจิตวิญญาณ ศิลปินทํางานด้วยแรงศรัทธาปสาทะอันมั่นคง โดย
มุ่งหวังพระนิพพานอันเป็นเบื้องปลายของการหลุดพ้น” อาจารย์อังคาร กัลยาณพงศ์ กล่าวไว้
เช่นเดียวกันว่า “ศิลปินไทยใช้ศิลปะเป็นสื่อเพื่อก้าวไปสู่จริยธรรม และศาสนาในสังคม ศิลปะเป็นสิ่ง
สําคัญอย่างหนึ่ง ซึ่งจะช่วยเนรมิตความเป็นมนุษย์ของเราให้เต็มเป่ียมบริบูรณ์ ศิลปกรรมจะเป็นสื่อ
วิเศษให้เราเข้าใจแก่นของความเป็นจริงได้อย่างซาบซึ้งและลึกซึ้ง...เป็นสื่อวิเศษ ช่วยน้อมใจเราให้
ประจักษ์ซึ้งถึงองค์คุณค่าทิพย์ในพุทธปรัชญา ซ่ึงแสดงออกมาอย่างเป็นทิพย์ที่สุดในแง่ศิลปะได้อย่างดี 
สังคมไทยมีรากฐานทุกอย่างมาจากพระพุทธศาสนาไม่ว่าประเพณี วัฒนธรรม ความคิด ความเชื่อ 
แม้กระทั่งลักษณะนิสัยใจคอของคนไทยก็มีพ้ืนฐานมาจากคําสอนทางพระพุทธศาสนา  

ร่องรอยวิถีการดําเนินชีวิตของมนุษย์ หรือเรียกอีกอย่างหน่ึงว่า วัฒนธรรมของยุคต่างๆ ได้
ถูกบันทึกไว้ว่า มีสติปัญญาความสามารถเพียงใด ด้วยผลงานศิลปะน้ันเอง ศิลปะจึงเป็นรูปธรรมทาง
วัตถุและเป็นรูปธรรมทางจิตใจซึ่งแสดงออกมา ศิลปะกับวัฒนธรรมต่างเป็นเหตุเป็นผลของกันและกัน 
ศิลปะเป็นวัฒนธรรมอย่างหน่ึง ที่มนุษย์แห่งสังคมสร้างสรรค์ข้ึนมาให้ปรากฏเพื่อแสวงหาผลที่จะได้รับ
ทางอารมณ์ท่ีเกิดข้ึนกับจิตใจ ให้เกิดการยอมรับเพื่อความเข้าใจ การตัดสินใจ และการกระทําที่ถูกต้อง
ดีงามจากผู้ชื่นชม คุณค่าทางวัฒนธรรมที่มีอยู่ในศิลปะ จะมิใช่วัตถุท่ีมีเพียงความงามทางศิลปะเท่าน้ัน 
แต่จะเป็นสัญลักษณ์องค์แห่งการรับรู้ ช่วยแผ่ขยายพฤติกรรมทางจิตใจให้เกิดมโนภาพ ความคิดรวบ
ยอด จินตนาการ และเป้าหมายท่ีชัดเจนมั่นคง ซึ่งเป็นคุณค่าทางวัฒนธรรมที่ให้มากกว่าเร่ืองของความ
งามและความพึงพอใจ 

เนื่องจากวัฒนธรรม เป็นวิถีการดําเนินชีวิตของมนุษย์ที่สังคมแต่ละยุคแต่ละกลุ่มยอมรับว่า
ดีงาม มีคุณค่าเป็นมรดกแห่งสังคมท่ีควรรักษา และวัฒนธรรมก็มีสถานภาพเป็นนามธรรมทางจิตนิยม 
โดยศิลปะเองก็มีฐานะเป็นรูปธรรมของวัฒนธรรมนั้นๆ จึงชอบที่จะตอบสนองความต้องการของสังคม
แห่งยุคด้วยกรอบแห่งแบบแผนตามน้ัน หลายอย่างของแต่ละยุคย่อมมีการเปลี่ยนแปลง เมื่อแนวคิด
และวัสดุสําหรับใช้ในการสร้างสรรค์ได้รับการคิดค้นให้แปลกออกไป บนความเปลี่ยนแปลงเช่นนี้ 
แท้จริงคือ การสะท้อนภูมิปัญญาความสามารถแห่งยุค คนไทยและวัฒนธรรมไทยน้ันมีท่ีมาที่
หลากหลายรวมกันอยู่ ณ บริเวณที่เรียกว่า สุวรรณภูมิ แหลมทองแห่งน้ี ก่อนนั้นประเทศไทยไม่ได้
กําหนดตามแผนท่ีในปัจจุบันจึงเห็นได้ว่า บุคคลท่ีมีลักษณะทางวัฒนธรรมแบบไทยที่อยู่ในประเทศไทย
แห่งนี้มีอยู่ในประเทศอ่ืนๆ โดยรอบ ก็ถือได้ว่า คนไทยนั้นมีความยิ่งใหญ่ดังความหมายของคําว่า “ไท” 
ท่ีใช้ในอดีต แต่ต่อมาคําว่า “ไทย” ได้ใช้ในความหมายว่า “เป็นอิสระ” มาตั้งแต่สมัยสุโขทัยและ
อยุธยาเป็นต้นมา วัฒนธรรมไทยเป็นลักษณะพหุวัฒนธรรม คือหลอมรวมวัฒนธรรมจากแหล่งอ่ืนๆ 
เข้าด้วยกับวัฒนธรรมเดิมของตน โดยรวมแล้ววัฒนธรรมไทยได้รับอิทธิพลจากพระพุทธศาสนาเป็น
หลัก แต่ก็ประกอบด้วยวัฒนธรรมอ่ืนด้วย เช่น วัฒนธรรมจีน วัฒนธรรมตะวันตก และตะวันออกกลาง 
ในส่วนของวัฒนธรรมที่ได้รับจากพระพุทธศาสนาน้ันยังแบ่งเป็นพระพุทธศาสนาแบบมหายานและเถร
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วาท เดิมน้ันได้รับจากพระพุทธศาสนามหายาน จากศาสนาพราหมณ์-ฮินดู ต่อมาในกาลภายหลัง
นับตั้งแต่สมัยสุโขทัยเป็นต้นมา วัฒนธรรมไทยก็ได้รับอิทธิพลจากพระพุทธศาสนาเถรวาทมาโดยตลอด  

ดังน้ันวัฒนธรรมเหล่าน้ีได้หล่อหลอมให้คนไทยมีลักษณะผสมผสาน กลายเป็นอุปนิสัยของ
ไทยที่โดยรวมแล้วเป็นคนอ่อนน้อมถ่อมตน อ่อนโยน สนใจทางจิตวิญญาณ คํานึงถึงบาปบุญคุณโทษ 
ประโยชน์มิใช่ประโยชน์ รักในอิสระ รักสงบ ชอบสนุก ยิ้มง่าย เบิกบานง่าย ปรับตัวเข้ากับวัฒนธรรม
อ่ืนได้ง่าย ปรับตัวตามสภาพได้ง่าย ลักษณะเช่นนี้มีส่วนให้คนไทยขาดความเป็นตัวของตัวเอง แต่กลับ
ทําให้คนไทยอยู่ได้ในทุกท่ี   

ศิลปะทําหน้าที่หล่อหลอมบุคลิกภาพให้กับคนล้านช้าง เพราะพุทธศิลป์ล้านช้างสร้างข้ึน
จากความเชื่อ ศรัทธา ค่านิยม ทัศนคติและความดีงามเหมาะกับสังคมล้านช้าง เป็นเคร่ืองกล่อมเกลา
ให้คนล้านช้างมีพฤติกรรม หรือบุคลิกภาพท่ีดีงามเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว เช่น กิริยามารยาทที่สุภาพ
อ่อนโยน ความอ่อนน้อมถ่อมตน ความใจดีมีเมตตา เป็นต้น 
       พุทธศิลป์ล้านช้างยังก่อให้เกิดความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน ทําให้คนล้านช้างมีความรู้สึก
ผูกพัน สามารถพ่ึงพาอาศัยกันและกันได้ มีจิตสํานึกถึงความเป็นพวกเดียวกันตามหลักธรรมทาง
พระพุทธศาสนา  
 
๓.๒ พุทธศิลป์กับการส่ือความหมายทางพุทธปรัชญา 

ปรัชญา หมายถึง หลักการ แนวคิด ทฤษฎี ความรู้ ความฉลาดในการดําเนินชีวิตได้อย่างมี
ความสุข ปราศจากความทุกข์  

“พุทธศิลป์” คือ งานศิลปะที่สร้างข้ึนมาเพ่ือเก่ียวข้องกับศาสนาพุทธ ตัวอย่างที่ เป็น
รูปธรรมได้แก่ สถาปัตยกรรมโบสถ์วิหารวัดวาอาราม ประติมากรรมพระพุทธรูป จิตรกรรมฝาผนัง
เร่ืองราวเก่ียวกับพุทธประวัติหรือปริศนาธรรม ฯลฯ นั่นเป็นความเข้าใจท่ีเข้าใจ 
 งานพุทธศิลป์คืองานศิลป์ที่อยู่ในกรอบของพุทธศาสนา เช่น พระพุทธรูป ภาพพุทธประวัติ 
จริยวัตรของภิกษุสงฆ์ พิธีกรรมทางศาสนา สัญลักษณ์ของอดีตท่ีนํามาจัดองค์ประกอบทางศิลปะ โดย
ตีความผ่านพุทธธรรม อย่างไรก็ตาม การตีความพุทธศิลป์ท่ีแตกต่างกันระหว่างอดีตกับปัจจุบัน 
ระหว่างปัจจุบันกับปัจจุบัน ซึ่งมีอยู่หลายกลุ่มความคิดน้ัน จําเป็นท่ีเราจะต้องแยกส่วนที่เป็นการ
ตีความออกจากส่วนที่เป็นความงาม เพราะความงามอันเป็นความสามารถจัดเจนของศิลปินในการ
สร้างสรรค์ศิลปะ ย่อมปรากฏตัวข้ึนได้ในผลงานศิลปะทุกกลุ่มท่ีตีความแตกต่างกัน น่ันก็หมายความว่า 
ไม่ว่าศิลปินจะสะท้อนสัจธรรม หรือตรงข้ามกับสัจธรรม ย่อมไม่ใช่เง่ือนไขชี้ขาดว่าศิลปินจะสะท้อน
ด้านใดออกมาในผลงาน …ทุกวันนี้ มีศิลปินจํานวนไม่น้อยในบ้านเมืองของเรากําลังต่ืนตัวให้ความ
สนใจต่อการ สร้างสรรค์งานศิลปะแนวประเพณี ร่วมสมัยกันมากข้ึน โดยมีพุทธศิลป์ในหลาย
ความหมาย หลายความเข้าใจรวมอยู่ด้วย ต้ังแต่การตีความพุทธศิลป์เจือปนพราหมณ์ การตีความพุทธ
ศิลป์ที่รูปแบบพิธีกรรม จริยวัตรตามที่เห็น และอีกหลายนัย จนถึงการตีความแบบเจาะลึกพุทธธรรม 
แล้วแสดงออกในทางศิลปะ๑ พุทธศิลป์กับการสื่อความหมายทางปรัชญานั้นสามารถกล่าวออกมาเป็น
ด้านๆ ดังนี้ 

                                                           

๑ http://www.artbangkok.com สืบค้น เมื่อวันท่ี ๒๔ ตุลาคม ๒๕๕๙ 
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๑. พระพุทธรูปและการสื่อความหมายทางพุทธปรัชญา  
การสร้างพระพุทธรูปเป็นการถ่ายทอดแนวคิดและจินตนาการที่สะท้อนถึงความศรัทธาที่มี

ต่อพระพุทธเจ้ามาเป็นองค์แทนของพระองค์ในลักษณะของงานศิลปะ  ซ่ึงนอกจากจะสื่อถึงความดี
แล้ว ยังแสดงให้เห็นถึงความประสานสอดคล้องกันระหว่างปรัชญาพุทธศาสนาและปรัชญาศิลปะ จน
ก่อให้เกิดความงามที่มีคุณค่าทางสุนทรียภาพอย่างสูง 

พระพุทธรูปล้านช้างทุกยุคทุกสมัย ท่ีพบในบริเวณนครหลวงพระบาง นครเวียงจันทน์  
นครจําปาศักดิ์ และภาค ตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทย ไม่ว่าจะได้รับอิทธิพลจากศิลปะล้านนา 
ศิลปะเขมร หรือศิลปะทวาราวดี ก็จะมีลักษณ์ที่เป็นสากลหรือเป็นเอกลักษณ์แบบล้านช้าง ที่สื่อ
ความหมายทางพุทธปรัชญา มีดังนี้ 

๑) พระกรรณ (หู) พระพุทธรูปหูยาน ไม่ได้หมายความว่าพระพุทธองค์มีอายุยืนยาว
เหมือนกับความเชื่อของชาวบ้านแต่อย่างใด แต่การสื่อความหมายทางปรัชญามี ๒ ความหมายคือ ๑)  
ความหมายท่ีเป็นบุคลิกและคามสมารถของพระพุทธองค์เอง คือสําหรับพระพุทธรูปที่หูยาน หมายถึง 
เป็นผู้มีหูหนักแน่นไม่เช่ือคนง่าย ๒) ความหมายท่ีเป็นหลักธรรม หมายถึง คําสอนที่สอนในเร่ืองความ
เชื่อว่าอย่าเชื่อง่ายอย่าหูเบาจงหูหนัก อันมีบัญญัติไว้ในคําสอนที่มีชื่อว่า กาลามสูตร หรือท่ีเรียกกันว่า
หลักความเช่ือ ๑๐ ประการ ที่พระพุทธองค์ตรัสไว้สําหรับให้ทุกทุกคน มีความเชื่อในเหตุและผลของ
ตนเอง ในเมื่อมีปัญหาเกิดข้ึนว่า ส่ิงที่มีอยู่ผู้นําหรือสั่งสอนน้ัน ตนควรจะเชื่อหรือไม่อย่างไร ดังภาพ 

 

 
 

ภาพประกอบที่ ๓.๑ พระกรรณ (หูยาน) 
 

แต่ให้เชื่อการพิจารณาด้วยของตนเองว่า คําสอนเหล่านั้น เมื่อประพฤติกระทําตามแล้ว จะ
เกิดผลอย่างไร ถ้ามีผลเกิดข้ึนเป็นการทําตนเองและผู้อ่ืนให้เป็นทุกข์ เดือดร้อนก็เป็นคําสอนที่ไม่ควร
ปฏิบัติตาม ถ้าไม่เป็นไปเพ่ือทําตนเองและผู้อ่ืนให้เดือดร้อน แต่เป็นไปเพ่ือความสุข ความเจริญ เป็นคํา
สอนที่ควรทําตาม อย่างเช่น เมื่อมีการพูดถึง ราคะ โทสะ โมหะ ว่าเป็นสิ่งท่ีควรละหรือไม่ ผู้ฟังจะต้อง
พิจารณาให้เห็นด้วยตนเองว่า ราคะ โทสะ โมหะ เป็นสิ่งท่ีนํามาซึ่งความทุกข์หรือความสุข ให้เห็นแก่ใจ
ของตัวเองเสียก่อน เมื่อเห็นว่า ราคะ โทสะ  โมหะ เป็นของร้อน จึงละเสียตามคําสอน ถ้ายังพิจารณา

พระกรรณ (หูยาน) 
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ไม่เห็นแม้แต่น้อยก็เป็นสิ่งที่ให้รอไว้ก่อน ยังไม่ปฏิบัติตาม จนกว่าจะได้พิจารณาเห็นแล้วจึงปฏิบัติ สัก
ส่าโดยเหตุ ๑๐ อย่างดังกล่าวข้างต้น  

หลักนี้เป็นการแสดงถึงความท่ีพระพุทธศาสนา ให้ความเป็นอิสระในความเชื่ออย่างถึงท่ีสุด 
พึงรู้ไว้ในฐานะเป็นอุปกรณ์แห่งการควบคุมความเชื่อของตนเองให้เป็นไปในทางท่ีปฏิบัติตนให้เป็น
ผลสําเร็จได้จริงๆ๒  

๒) เปลวไฟเหนือเศียรพระพุทธรูป หมายถึง โลกุตรธรรม แทนแสงสว่างแห่งชีวิต 
หลักธรรมคําสอนให้เราอยู่เหนือโลกได้อย่างท่ีเป็นจริงอย่างถูกต้อง เมื่อเราเข้าใจโลกแห่งความเป็นจริง
ตามท่ีมันเป็นจริงไม่เป็นมายา และปฏิบัติต่อโลกไปตามความเป็นจริงไม่ยึดมั่นถือมั่น เราก็จะบรรลุ
ธรรมได้ ท่ีเราเรียกว่าตรัสรู้ รู้แจ้งเห็นจริง เราก็อยู่ในโลกนี้อย่างไม่มีทุกข์ อย่างไม่เป็นทุกข์ เรียกว่าเรา
อยู่เหนือโลกหรือโลกุตตระ ประดุจเมื่อก่อนนั้นเราอยู่ในโลกมืด เราก็จะมองไม่เห็นอะไร แล้วมีแสง
สว่างมาส่องโลกให้แสงสว่างแก่เรา เราก็จะเห็นโลกอย่างท่ีเป็นจริง ไม่ใช่โลกที่อยู่ในความมืดอีกต่อไป 
เราจะเห็นและเข้าใจโลกได้อย่างถูกต้องตามท่ีเป็นจริง หลักธรรมที่พระพุทธองค์ตรัสรู้แล้ว นํามาสั่ง
สอนเราจึงเหมือนพระพุทธองค์นําแสงสว่างมาให้เรา เป็นแสงสว่างแห่งชีวิต ทําให้เรามองเห็นปัญหา
ชีวิตได้อย่างถูกต้องแล้วเราก็จะมีปัญญาแก้ปัญหาชีวิตได้อย่างถูกต้อง แล้วเราก็จะมีปัญญาแก้ปัญหา
ชีวิตได้อย่างถูกต้อง น่ีคือความหมายของเปลวไฟเหนือเศียรพระพุทธรูป๓ ดังภาพ 

 

 
 

ภาพประกอบท่ี ๓.๒ เปลวไฟเหนือเศียรพระพุทธรูป 
 
หลักธรรม ในโลกุตรธรรมที่สอนให้เราอยู่เหนือโลกได้เราเรียกว่าโลกุตรธรรม ๙ ได้แก่ 

มรรค ๔ ผล ๔ นิพพาน ๑ 

                                                           

    
๒
 สมบูรณ์ คําดี, “การศึกษาปรัชญาในความงามพุทธศิลป์เพ่ือเป็นแนวทางการออกแบบตกแต่งภายใน

พิพิธภัณฑ์พุทธศิลป์”, รายงานการวิจัย, มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๔๕, หน้า ๕๖  
๓ เร่ืองเดียวกัน, หน้า ๕๖.   
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คําว่า “โลกุตระ” แปลว่า ยิ่งกว่าโลกหรือเหนือโลก โลกุตรธรรมจริงแปลว่า สิ่งซึ่งยิ่งไปกว่า
โลกหรือวิสัยโลก ใช้เป็นชื่อของการปฏิบัติและผลของการปฏิบัติในชั้นท่ีจิตใจสูงเกินกว่าท่ีจะยินดีใน
โลก ซึ่งมีความหมายอยู่ที่ รูป เสียง กลิ่น รส โผฏฐัพพะ อันเป็นที่ปรารถนาของสัตว์ทั่วไป ที่รวม
เรียกว่า กามคุณ หรือแม้ที่สุดแต่ความสุขข้ันที่ไม่เก่ียวกับกามคุณ แต่ยังเก่ียวอยู่กับฌานสมาบัติ เป็น
ต้น ฉะน้ัน โลกุตระหรือเหนือโลก จึงหมายถึง การมีจิตใจอยู่เหนือกามสุข ฌานสุข มุ่งแสวงหาความสุข
จากความปล่อยวางหรือหลุดพ้น จากความยึดถือว่า ตัวตนหรือของของตนโดยตรง 

การปฏิบัติเพ่ือความเป็นอย่างนี้ มีมูลมาจากการท่ีเห็นความไม่เที่ยง ความเป็นทุกข์ ความ
เป็นอนัตตาของโลก อยากจะพ้นไปจากโลกหรือกล่าวอีกอย่างหน่ึงก็คือ มีจิตใจอยู่เหนือโลก ท้ังท่ีมี
ร่างกายอยู่ในโลกมีจิตใจอยู่เหนือการครอบงําของอารมณ์ ทั้งที่มีร่างกายเก่ียวข้องกันอยู่กับอารมณ์แม้
จะใกล้ชิดเพียงไรก็ตาม  

สิ่งที่ เรียกว่า โลกุตรธรรม แบ่งออกเป็น ๙ คือ มรรค ๔ ผล ๔ นิพพาน ๑ มรรค ๔ 
หมายถึง การปฏิบัติที่ถึงที่สุด ๔ ข้ัน ผล ๔ หมายถึง ผลแห่งการปฏิบัติ ๔ ข้ัน และเป็นคู่ๆ ตรงกัน  

๓. การสร้างพระพุทธรูปให้มีพระเนตรมองต่ํา จึงมีความหมายให้คนเรามองเข้าไปข้างใน
ในร่างกายของเรา ในจิตใจของเรา ว่าเป็นต้นเหตุแห่งทุกข์ แต่ถ้าเรามองด้วยปัญญาตามกิเลสให้ทันเรา
ก็จะไม่ทุกข์ ดังภาพ 

 

 
 

ภาพประกอบที่ ๓.๓ การสร้างพระพุทธรูปให้มีพระเนตรมองต่ํา  
 
 
 
 
 
 

เปลวไฟเหนือเศียรพระพุทธรูป 



 ๕๓

๔. จีวรบางใสเหมือนไม่มีจีวร ความหมายทางปรัชญา หมายถึง ร่างกายเราน้ีไม่มีอะไร มี
แต่ ความว่างเปล่า ไม่มีอะไรน่ายึดมั่นถือมั่น สามารถมองเห็นทะลุปรุโปร่ง ประดุจเหมือนไม่มีอะไรมา
ห่อหุ้ม เราสามารถมองเห็นทุกสิ่งทุกสิ่งทุกอย่างในกายนี้ ว่าเป็นต้นเหตุแห่งทุกข์ ถ้าเราไม่มีปัญญาเราก็
จะมีทุกข์ท่ีมีกายนี้ แต่ถ้าเรามีปัญญาหาสาเหตุที่มาแห่งทุกข์ ดับทุกข์ เสียได้กายน้ีก็จะไม่ได้นํามาซึ่ง
ความทุกข์ แต่เป็นอุปกรณ์นําไปสู่นิพพานได้เช่นเดียวกัน ดังภาพ๔ 

 

 
 

ภาพประกอบที่ ๓.๔ จีวรบางใสเหมือนไม่มีจีวร 
 

๕. ประทับนั่งหรือยืนอยู่บนอาสนะเป็นรูปบัวบาน แทนความหมายถึง ความเป็นผู้ฉลาด
เป็นผู้ถึงพร้อมต่อการตรัสรู้ พร้อมท่ีจะเรียนรู้ พร้อมที่จะรับแสงสว่าง ความเป็นผู้มีปัญญา ดังภาพ 

ภาพประกอบ ๓.๕ ประทับน่ังหรือยืนอยู่บนอาสนะเป็นรูปบัวบาน 

                                                           

๔http://topicstock.pantip.com/library/topicstock/2012/03/K11793562/K11793562.html 
สืบค้นเม่ือวันท่ี ๑๕ กุมภาพันธ์ ๒๕๖๒ 

จีวรบางใสเหมือนไม่มีจีวร 

ประทับน่ังหรือยืนอยู่บนอาสนะเป็นรูปบัวบาน 

 



 ๕๔

ดอกบัวเป็นดอกไม้ สัญลักษณ์ของศาสนาพุทธ มีอยู่ ๒ ความหมายด้วยกัน คือ  
๑) ความบริสุทธิ์ โดยธรรมชาติของดอกบัว เป็นพืชนํ้าเกิดในโคลนตมใต้นํ้า แต่ก็สามารถ

เติบโตผ่านความสกปรกของโคลนตม โผล่พ้นน้ํามาอวดความสวยงามของดอกบัว สร้างความงามให้แก่
โลกได้โดยไม่มีของโคลนตมอันเป็นแหล่งกําเนิดติดมาด้วยแม้แต่น้อย ประดุจเสมือนคนเราแม้จะเกิดใน
แหล่งที่ไม่มีความสะอาดในทางโลก เกิดในแหล่งท่ีมีวัฒนธรรมไม่ในเผ่าพันธ์ุไม่ดี เกิดในสิ่งแวดล้อมที่ไม่
ดี แต่ถ้าเป็นคนดีนั้นมีจิตใจเป็นคนดีแล้ว ความเป็นคนดีนั้น จะรักษาความดีในตัวของมันเองจะไม่
เปื้อนความสกปรกโสโครกของสังคมรอบข้าง บุคคลนั้นจะรักษาความเป็นคนไว้ได้เสมอประดุจดอกบัว
ท่ีไม่ยอมเป้ือนโคลนแล้วโผล่พ้นนํ้ามาให้ชาวโลกได้ชื่นชมความงามของดอกบัวจนได้  

๒) ความมีปัญญา ดอกบัวเป็นดอกไม้เมืองร้อนนิดเดียวที่เมื่อต้นได้ผลิตดอกแล้วก็จะ
ผลิตผลออกมาพร้อมกันในทันที เมื่อเราเห็นดอกบัวตูมท่ีผู้คนนํามาถวายพระแล้วลองแง้มดอกดูข้างใน
เราจะเห็นฝักบัวเล็กๆ อยู่ข้างในดอกบัวตูมนั้น ซ่ึงปกติของต้นไม้ท่ัวไปนั้น ต้องออกดอกมาก่อน รอจน
กลีบดอกร่วงโรยหมดแล้วเราจะเห็นผลอ่อนของพืชพันธ์ไม้นั้น แต่ดอกบัวหาเป็นเช่นน้ันไม่ เมื่อผลิต
ดอกออกมาก็จะผลิตผลอ่อนไว้ข้างในต่อกันที รอวันดอกร่วงโรยแล้วผลบัวในรูปฝักบัวก็จะเติบโตสุก
งอมรอให้เราเก็บไปกินต่อไป เปรียบเสมือนคนเรา เมื่อเกิดมาก็มีสมอง มีปัญญาเกิดมาทันที แต่รอวัน
เติบใหญ่มีพัฒนาการทางสมองจนมีสติปัญญาเต็มท่ีไว้แก้ไขปัญหาให้แก่ชีวิต ดังนั้น ดอกบัวจึงให้
ความหมายในเชิงปรัชญาว่าความเป็นผู้มีปัญญา  

๖. อิริยาบถของพระพุทธรูป พระอิริยาบถของพระพุทธรูปท่ีค้นพบในอาณาจักรล้านช้าง
และพุทธรูปที่เป็นศิลปะล้านช้างจะมี ๓ อิริยาบถคือ 

๖.๑ พระพุทธรูปน่ัง ส่วนมากจะเป็นพระพุทธรูปท่ีสร้างไว้เป็นพระพุทธรูปที่เป็นพระ
ประธานท่ีประดิษฐานในพระอุโบสถ ส่วนใหญ่พระพุทธจะประทับนั่งในท่าน่ังขัดสมาธิ วางพระหัตถ์
ซ้ายไว้บนหน้าตัก วางพระหัตถ์ขวาบนพระชานุ (หัวเข่า) ให้พระหัตถ์คว่ําลงนิ้วพระหัตถ์ชี้ลงไปที่พ้ืน 
ตัวอย่างเช่น พระพุทธรูปปางมารวิชัย ซึ่งมีความหมายว่ามีชัยชนะเหนือมาร ซึ่งมารคือกิเลส แสดงถึง 
การอยู่เหนือกิเลสทั้งปวง การอยู่เหนือโลก พระพุทธองค์เป็นผู้อยู่เหนือโลก หลังจากท่ีพระพุทธองค์ได้
ตรัสรู้แล้ว ดังนั้น พระพุทธรูปปางนี้จึงเรียกได้ชื่อหนึ่งว่า ปางตรัสรู้ การใช้พระหัตถ์ขวาชี้ลงไปท่ีพ้ืน 
หมายถึง นับแต่วันท่ีพระพุทธองค์ตรัสรู้แล้วพระองค์อยู่เหนือโลก คือ โลกียะ คือกิเลส นับตั้งแต่พระ
พุทธองค์ตรัสรู้พระองค์ไม่กลับมาเกิดอีกแล้ว คือกิเลสไม่เกิดข้ึนกับพระพุทธองค์อีกแล้ว ไม่มีทุกข์อีก
แล้ว เพราะทุกข์ สาเหตุแห่งทุกข์ได้ดับไปหมดสิ้นแล้ว พระพุทธองค์ไม่อยู่ในโลก แต่พระพุทธองค์ทรง
อยู่ เหนือโลกตลอดไป ไม่กลับมาเกิดใหม่ในโลกนี้ อีกแล้ว น่ี คือความหมายในเชิงปรัชญาของ
พระพุทธรูปปางมารวิชัย๕ อาณาจักรล้านช้างนิยมสร้างพระพุทธรูปปางสมาธิไว้เป็นปางพระประธาน
ประดิษฐานในสถานท่ีต่าง ๆ ดังภาพ 

                                                           

๕ สมบูรณ์ คําดี, “การศึกษาปรัชญาในความงามพุทธศิลป์เพ่ือเป็นแนวทางการออกแบบตกแต่งภายใน
พิพิธภัณฑ์พุทธศิลป์”, รายงานการวิจัย, (สาขาวิชาออกแบบภายใน: มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๔๕), หน้า ๖๑. 



 ๕๕

 

ภาพประกอบท่ี ๓.๕ พระพุทธรูปน่ัง 
 

บางคร้ังเราพบเห็นพระพุทธรูปท่ีสร้างเป็นปางมารวิชัย นอกจากสร้างอาสนะเป็นรูป
ดอกบัวแล้ว ฐานใต้ดอกดอกบัวก็สร้างงานศิลปะท่ีเต็มไปด้วยความสวยงามของวัตถุท่ีนํามาประดับ 
เช่น งานด้วยกระจกสีต่างๆ เหมือนอัญมณีมีค่าต่างๆ งานลงรักปิดทอง งานประดับมุก งานศิลปะ
สวยงามอันมีค่าเหล่าน้ี ที่สร้างประดับไว้ด้านล่างพระพุทธรูป ในทางปรัชญาเราใช้เป็นเคร่ืองมือหรือ
อุปกรณ์ที่ใช้สอนให้เข้าใจว่า พระพุทธองค์หลังจากตรัสรู้แล้ว พระพุทธองค์ก็ประทับอยู่เหนือโลก 
เหนือโลกียะ เหนือวัตถุสิ่งของ ความรํ่ารวยมั่งค่ัง อันเป็นกิเลส เหมือความทุกข์ตลอดไป งานศิลปะอัน
สวยงามเหล่าน้ีใช้ทดแทนความหมายว่ากิเลสวัตถุ ความรํ่ารวย ความมั่งค่ัง ในทรัพย์สิน พระพุทธรูป
องค์อยู่เหนือส่ิงเหล่านี้ แม้จะอยู่ในโลกของสิ่งเหล่าน้ี คือโลกของวัตถุ โลกของกิเลส แต่พระพุทธองค์ก็
ทรงอยู่เหนือโลกของกิเลส เหนือโลกียะ เหนืออวิชา พระพุทธองค์เป็นผู้มีวิชา๖  

๖.๒ พระพุทธรูปยืน เป็นพระพุทธรูปที่นิยมนิยมสร้างไว้ประดิษฐานด้านข้างหรือด้านหน้า
ของพระพุทธรูปปางมารวิชัย หรือปางสมาธิท่ีประดิษฐานอยู่ภายในพระอุโบสถ หรือประดิษฐานไว้ตาม
วิหารคต และจะมีท่าทางต่างๆ โดยใช้พระหันถ์แสดงท่ีเราเรียกว่า มุหรา เช่น ยกพระหัตถ์ขวาข้ึน
ระดับพระอุระ ทํามือจีบ เรียกว่า พระพุทธรูปปางทรงแสดงธรรม (วิตรรกะ) หรือผายพระหัสถ์ขวาทํา
ยากหรือขายผักแปลไปทางด้านหน้าเรียกว่าปางประทานพรพระหัตถ์แบไปทางด้านหน้า เรียกว่า ปาง
ประทานพร (พระหัตถ์ซ้ายถือจีวร) หรือยกพระหัตถ์ทั้งสองข้างแนบพระอุระ เรียกว่า ปางรําพึง เป็น
ต้น ส่วนใหญ่พระพุทธรูปยืนมักใช้แสดงพุทธประวัติ ดังภาพ 

 
 
 
 
 

                                                           

๖ สมบูรณ์ คําดี, “การศึกษาปรัชญาในความงามพุทธศิลป์เพ่ือเป็นแนวทางการออกแบบตกแต่งภายใน
พิพิธภัณฑ์พุทธศิลป์”, รายงานการวิจัย, (สาขาวิชาออกแบบภายใน: มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๔๕), หน้า ๖๑.   



 ๕๖

 

ภาพประกอบท่ี ๓.๖ พระพุทธรูปยืน 
 

 ๖.๓ พระพุทธรูปเดิน หรือท่ีนิยมเรียกกันว่า พระพุทธรูปปางลีลานั้นสร้างคร้ังแรกในโลก
ของศาสนาพุทธคือสร้างในยุคสมัยสุโขทัย เพราะว่าทุกประเทศที่นับถือศาสนาพุทธนั้นมีการสร้าง
พระพุทธรูปปางลีลาในรูปแบบของศิลปะที่ เรียกว่าภาพนูนสูงหรือนูนตํ่าเท่านั้น ไม่มีการสร้าง
พระพุทธรูปที่เป็นรูปลอยตัวท่ีเป็นรูปป้ันจริงๆ ดังนั้น พระพุทธรูปปางนี้จึงพบได้เพราะในประเทศไทย
เท่านั้น หรือกล่าวว่าพระพุทธรูปเดินสร้างคร้ังแรกในโลกที่ประเทศไทยในยุคสมัยสุโขทัย อันถือว่ายุค
ทองของการสร้างศิลปะพระพุทธรูปที่ให้ความหมายในเชิงปรัชญาท่ีดีท่ีสุด มีการสร้างได้ถูกต้องตาม
หลักความเชื่อศาสนาพุทธแบบเถรวาทได้ถูกต้องมากท่ีสุด ดังภาพ 

 

ภาพประกอบท่ี ๓.๗ พระพุทธรูปเดิน 
 
การสร้างพระพุทธรูปโดยไม่แสดงเพศว่าเป็นเพศหญิงหรือเพศชาย มีความหมายในเชิง

ปรัชญาว่าคนเราไม่ว่าเพศหญิงหรือเพศชายก็มีทุกข์เท่าๆ กัน มีสุขเท่าๆ กัน ความทุกข์หรือความสุข
ไม่ได้ข้ึนอยู่กับเพศซึ่งเป็นวัตถุ แต่ความทุกข์ความสุขอยู่ในจิตใจ เราจะดับทุกข์ได้อยู่ที่สมองหรืออยู่ที่
เรามีปัญญามองเห็นอวิชชา มองเห็นต้นเหตุของปัญหา เข้าใจถึงกิเลสท่ีมีอยู่ เราก็จะเข้าใจในทุกข์ ใน
ปัญหาและใช้ปัญญาแก้ปัญหาน้ันได้ ทั้งหญิงชายเราก็มีสติปัญญา มีสมองท่ีธรรมชาติสร้างมาเหมือนๆ 
กัน ดังนั้น ท้ังเพศหญิงเพศชายก็สามารถเรียนรู้ที่จะดับทุกข์ได้เหมือนๆ กัน เมื่อดับทุกข์ได้ทั้งเพศหญิง
และเพศชายก็จะเข้าถึงนิพพานได้เท่ากัน ดังนั้น การสร้างพระพุทธรูปท่ีไม่แสดงว่าเป็นเพศหญิงหรือ
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เพศชาย หรืออีกนัยหน่ึงเป็นไปได้ทั้งเพศหญิงและเพศชายมีความหมายว่าไม่ว่า เราจะเป็นเพศหญิง
หรือเพศชายเราก็สามารถมีทุกข์ หรือเราสามารถท่ีจะดับทุกข์ได้เท่าๆ กัน เพราะการที่จะดับทุกข์ได้
เราต้องมีปัญญา ทั้งสองเพศก็มีสมองที่มีปัญญาอยู่ในตัวอยู่แล้ว 

ส่วนการสร้าพระพุทธรูปที่มีลีลาเดินอันอ่อนช้อยน้ัน หมายถึงการเดินไปข้างหน้าของชีวิต
อย่างสงบ อย่างสันติสุข อย่างปราศจากกิเลส อย่างไม่มีทุกข์ เดินเข้าไปสู่นิพพานอันเป็นจุดมุ่งหมาย
สูงสุดของชีวิตนี้ อันเป็นจุดหมายปลายทางของผู้ประกาศตนว่าเป็นพุทธมามกะนั่นคือนิพพาน  

จุดมุ่งหมายหลักของการสร้างพระพุทธรูปเพื่อสักการบูชา  เผยแพร่ธรรมะ และสั่งสอน
ธรรมะ ส่วนการสร้างพระพุทธรูปให้มี ๔ อิริยาบถนั้น เพื่อสอนเราว่าไม่ว่าเราจะทําอะไรอิริยาบถใดๆ 
ไม่ว่าจะเป็นการนั่ง การนอน การยืน หรือเดิน ถ้าเรายังมีกิเลสอยู่เราก็จะยังทุกข์ไปทุกๆ อิริยาบถ ไม่
ว่าจะเป็น น่ังก็เป็นทุกข์ นอนก็เป็นทุกข์ ยืนก็เป็นทุกข์ เดินก็เป็นทุกข์ เราจะมีทุกข์ได้ทุกวินาที ทุก
ขณะของการเคลื่อนไหวของร่างกายเรานี้ แต่ในขณะเดียวกัน ถ้าเรามีสติปัญญา เราใช้สติปัญญาใน
การดําเนินชีวิตอยู่ตลอดเวลา เราก็จะไม่ทุกข์ ไม่ว่าเวลาไหน ไม่ว่าจะเป็นอิริยาบถใด ไม่ว่าจะเป็นการ
น่ัง การนอน การยืน หรือการเดิน ถ้าเรารู้เท่าทันกิเลส และดับกิเลสเสียได้ เราก็จะไม่มีทุกข์เลย ดังน้ัน 
การสร้างพระพุทธรูปทั้ง ๔ อิริยาบถ ถึงแม้ว่าอิริยาบถของพระพุทธรูปจะเปลี่ยนไป แต่เศียรของ
พระพุทธรูปจะไม่เปลี่ยนแปลง เพราะว่าส่วนเศียรของพระพุทธรูปจะสําคัญที่สุด ไม่ว่าเราจะสุข จะ
ทุกข์ มันอยู่ที่สมอง หรือหัว หรือสติปัญญาของเรา ไม่ว่าหญิงหรือชายก็มีสติปัญญาเหมือนกัน  

สาระสําคัญท่ีสุดในการสร้างพระพุทธรูปก็คือ การสร้างงานศิลป์ เพ่ือเผยแพร่ เพ่ือสั่งสอน
ให้ความรู้ในหลักธรรมคําสอนของพระพุทธเจ้า ดังน้ัน พระพุทธรูปจึงเหมือนพระไตรปิฎกท่ีไม่ได้จารึก
หลักธรรมคําส่ังสอนของพุทธเจ้าในรูปตําราหนังสือ ซึ่งพระไตรปิฎกจะเหมาะกับผู้ท่ีรํ่าเรียนหนังสือ
อย่างดี เหมาะกับผู้คงแก่เรียน เหมาะแก่นักเรียนนักศึกษา แต่ไม่เหมาะกับผู้ที่ไม่ได้เรียนหนังสือ หรือ
ผู้เรียนมาน้อย อย่างชาวบ้าน ชาวไร่ชาวนา กรรมกรชนชั้นล่าง การอ่านหนังสือพระไตรปิฎก คงเป็นไป
ไม่ได้หรือเป็นไปได้น้อยมาก ดังน้ัน การสร้างพระพุทธรูป เพ่ือแสดงหลักธรรมคําสอนของพระพุทธเจ้า
จึงเหมาะกับทุกคน ทุกชน ทุกชั้น ที่จะเข้าใจหลักคําสอนของพระพุทธองค์ได้อย่างง่ายดาย เพียงแต่
ต้องมีผู้รู้มาอธิบายให้เข้าใจได้อย่างถูกต้องเท่านั้น ว่าความหมายของแต่ละส่วนของพระพุทธรูปน้ัน 
แทนหลักธรรมข้อใด มีความหมายว่าอย่างไร มีประโยชน์ในการดําเนินชีวิตอย่างไรในโลกนี้  

ดังนั้น การสร้างพระพุทธรูปจึงไม่ใช่การสร้างเพ่ือแสดงร่างกายของพระพุทธเจ้า อันเป็น
กายวัตถุ ซึ่งไม่คงทนถาวร ไม่มีเสถียรภาพ ดับสูญไปแล้ว ร่างกายของพุทธเจ้าจึงไม่ใช่พระพุทธเจ้าที่
แท้จริง พระพุทธเจ้าที่แท้จริง คือหลักคําสั่งสอนของพระพุทธเจ้า ดังที่พระพุทธองค์ตรัสไว้ก่อนดับขันธ์
ปรินิพพานว่า หลังจากพุทธองค์ดับขันธ์ปรินิพพานไปแล้ว ขอให้สาวกของพระพุทธองค์ถือเอาหลัก
คําสั่งสอนของพุทธองค์เป็นพระพุทธเจ้า ด่ังคําพุทธวจนะที่ว่า “ผู้ใดเห็นธรรมผู้นั้นเห็นเรา ผู้ใดเห็นเรา
ผู้น้ันเห็นธรรม” ๗ 

 
 

                                                           

๗ อ้างแล้ว, สมบูรณ์ คําดี, “การศึกษาปรัชญาในความงามพุทธศิลป์เพ่ือเป็นแนวทางการออกแบบ
ตกแต่งภายในพิพิธภัณฑ์พุทธศิลป์”, หน้า ๖๔-๖๕.   
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การสื่อความหมายทางพุทธปรัชญาของสถูปเจดีย์ทรงระฆังในในล้านช้าง 
๑. ฐานเจดีย์ส ร้างเป็นรูปสี่ เหลี่ยมจัตุ รัส อันมีความหมายในเชิ งปรัชญา คือแทน

ความหมายของคําว่าอริยสัจ ๔ ซึ่งเป็นสัจธรรมสิ่งแรกท่ีพระพุทธเจ้าทรงตรัสรู้ใต้ต้นโพธ์ิ ท่ีเมืองพุทธค
ยา ซึ่งในพุทธศาสนาเราถือว่าเป็นหลักธรรมพ้ืนฐานของศาสนาพุทธ เป็นรากฐานของศาสนา   

สิ่งที่เรียกว่า “อริยสัจ” น้ันมีอยู่ ๔ ประการด้วยกัน ซึ่งแสดงให้ทราบถึงความจริงของ
ธรรมชาติท่ีเก่ียวข้องกับความทุกข์ เหตุให้เกิดทุกข์ ความดับสนิทของความทุกข์ และทางปฏิบัติให้ถึง
ความดับสนิทของความทุกข์ ที่ได้ชื่อว่า อริยสัจ เพราะมีความหมายเป็นความจริงอันประเสริฐ คือ เมื่อ
รู้แล้วจะต้องดับทุกข์ได้ อีกนัยหน่ึงหมายความว่า เป็นความจริง ที่จะทําให้บุคคลให้กลายเป็นพระอริย
เจ้าคือบุคคลที่ประเสริฐ  

อริยสัจ คือ ความจริงอันประเสริฐมีด้วยกัน ๔ ประการ ดังนี้ 
๑. ทุกข์ ได้แก่ ความทุกกายทุกข์ใจ และทุกข์ในไตรลักษณ์ 
๒. สมุทัย ได้แก่สาเหตุของทุกข์ 
๓. นิโรธ ได้แก่ ความดับทุกข์  
๔. มรรค ได้แก่ หนทางหรือวิธีการปฏิบัติที่จะดับทุกข์  
๒. ฐานเจดีย์เป็นรูปแปดเหลี่ยม แทนความหมายมรรคมีองค์ ๘ สําหรับการสร้างเจดีย์ใน

อาณาจักรล้านนาซึ่งมีอิทธิพลต่อการสร้างเจดีย์ของล้านช้างอย่างมากในยุคของพระเจ้าไชยเชษฐาธิ
ราช ในสมัยน้ันนิยมสร้างเป็นฐานสี่เหลี่ยมก่อน แล้วสร้างฐานข้ึนท่ี ๒ เป็นฐานรูปแปดเหลี่ยมอีก
ชั้นหน่ึง เช่น เจดีย์หลวงเมืองเชียงแสนจังหวัดเชียงราย อันนี้มีความหมายว่า เมื่อเราเข้าใจและปฏิบัติ
ไปตามอริยสัจ ๔ แล้ว มรรคมีองค์ ๘ คือหนทางนําไปสู่นิพพาน คือองค์ระฆังทรงกลม  

๓. องค์ระฆัง เป็นรูปทรงกลม ถ้ามองจากมุมด้านบนจะเห็นเป็นเลขศูนย์ แทนความหมาย
ในเชิงปรัชญาว่า นิพพาน ซึ่งสัญลักษณ์ของนิพพานเราใช้เคร่ืองหมายกลมหรือเลขศูนย์ (๐) เป็น
สัญลักษณ์ ซึ่งมีความหมายว่า ไม่มีอะไร เป็นความว่าง ไม่มีอะไรน่ายึดมั่นถือมั่น หมดกิเลส ดับทุกข์ได้
สิ้นเชิงแล้ว ไม่เกิดกิเลสอีกแล้ว เมื่อดับทุกข์ ดับกิเลสได้สิ้นเชิงแล้ว จึงเป็นความหวังอย่างยิ่ง นั่นคือถึง
นิพพาน  

จากรากฐานของเจดีย์ท่ีเป็นรูปสี่เหลี่ยม ท่ีแทนความหมายว่า เป็นอริยสัจ ๔ ฐานแปด
เหลี่ยม แทนมรรคมีองค์แปด นําไปสู่นิพพาน ซึ่งทําเป็นรูประฆังกลม นี่เป็นจุดมุ่งหมายหลักของการ
สร้างสถูปเจดีย์ในอาณาจักรล้านช้างเป็นต้นมา รวมถึงประเทศอ่ืนๆ ที่นับถือศาสนาพุทธนิกายเถรวาท 
แต่อาจจะทําทรงกลมแตกต่างกันไปบ้าง ตามความมุ่งหมายของแต่ละประเทศ เช่น ประเทศศรีลังกา 
ทําเป็นรูปบาตรคว่ํา แต่ก็เป็นรูปทรงกลมแทนเลขศูนย์เหมือนกัน อันนี้มีความหมายว่านิพพาน ซึ่งเป็น
นิพพานเหมือนกัน หรือในประเทศพม่าก็สร้างเป็นเจดีย์กลมเหมือนกัน  

นอกจากทําเจดีย์เป็นรูประฆังแล้ว ในอาณาจักรล้านช้างยังนิยมประดับองค์เจดีย์ด้วย
ทองคํา ซึ่งหมายความของทองคํา เราใช้เป็นวัตถุแทนความเป็น “อกาลิโก” ไม่จํากัดกาลเวลา คุณค่า
ของทองคํามีคุณค่าเสมอต่อคนเราและคุณค่าของทองมีเสมอไม่จํากัดทั้งเวลาและสถานที่ ในว่าก่ีพันปี
นับตั้งแต่ที่มนุษย์ค้นพบทองคํา ไม่ว่าจะเป็นประเทศไหนในโลกนี้ก็เห็นคุณค่าของทองคําทั้งส้ิน ดังน้ัน 
เจดีย์ระฆังทอง จึงให้ความหมายว่า นิพพาน อันเป็นจุดมุ่งหมายหลักของพระพุทธศาสนาน้ันเป็น อกา
ลิโก เป็นความจริงมาตั้งแต่ต้นและจะเป็นจริงตลอดไป ไม่ว่าจะอยู่ที่ไหน ส่วนใดของโลก ของจักรวาล
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น้ี หรือจักรวาลไหน หลักคําสอนของพระพุทธเจ้าท่ีสอนให้รู้จักนิพพาน สอนให้เข้าถึงนิพพาน จึงมี
คุณค่าเสมอประดุจทองคําท่ีมีค่าสําหรับคนทุกสังคม  

การทําเป็น รูประฆังของเจดีย์หรือสถูปน้ัน เพื่อให้ความหมายว่า หลักคําสอนของ
พระพุทธเจ้าท่ีสอนเร่ืองการดับทุกข์ การไม่มีทุกข์โดยสิ้นเชิงท่ีเรียกการเข้าถึงนิพพานน้ัน จะเผยแพร่
กระจายไปทั่วทุกหนทุกแห่งไม่จํากัดทิศทาง กระจายไปทุกด้าน ประดุจเหมือนเราตีระฆังแล้วเสียง
ระฆังก็จะกระจายเสียงออกไปทุกทิศทุกทาง  

สร้างสถูปเจดีย์ท่ีใช้สีขาวเป็นสีพ้ืน สีขาวเป็นสีที่แทนความบริสุทธ์ิ ความสะอาด ความ
สว่าง ความสงบซึ่งเป็นความหมาย หรือคําอธิบายของคําว่า นิพพาน เหมือนกันเพราะเมื่อจิตเราสงบ
แล้ว และเราจะเข้าถึงพระนิพพาน ดังคําท่ีว่า “ไม่มีความสุขที่แท้จริงในโลกนี้ นอกจากความสงบ
ภายใน” เมื่อเราเข้าถึงพระนิพพาน จิตเราก็จะบริสุทธ์ิปราศจากกิเลส เมื่อจิตเราไม่มีกิเลส เราก็จะไม่มี
ทุกข์ เมื่อเราไม่มีทุกข์ จิตเราก็จะสงบ เมื่อจิตเราสงบเราก็เข้าถึงพระนิพพานน่ีคือความหมายของเจดีย์
สีขาว 

ส่วนที่นอกเหนือจากน้ีที่เป็นส่วนประกอบของเจดีย์ เช่น ปล้องไฉน วงแหวน เป็นต้น 
ความหมายข้ึนอยู่กับผู้สร้างแต่ละยุคแต่ละสมัย ว่าให้แทนหลักธรรมหมวดใดข้อใด ไม่มีการสร้างเจดีย์
ท่ีเป็นแบบอย่างที่แน่นอนตายตัว จึงไม่มีความหมายตายตัว  

สถูปเจดีย์ที่มีการสร้างดอกบัวประดับองค์เจดีย์ด้วย ส่วนใหญ่จะสร้างเป็นฐานรองรับองค์
ระฆัง ซึ่งหมายความของดอกบัวโดยปกติก็จะหมายถึง ปัญญา ผู้มีปัญญา ความมีปัญญา ดังนั้น การ
สร้างดอกบัวบานเป็นฐานองค์ระฆัง จึงมีความหมายในเชิงปรัชญาว่า การจะเข้าถึงพระนิพพานจะต้อง
มีปัญญาเป็นฐาน จะต้องเป็นผู้ท่ีมีปัญญา เพราะถ้าไม่มีปัญญาก็จะมองไม่เห็นทางที่จะเข้าถึงพระ
นิพพานได้ เพราะลําพังความเชื่อ ความศรัทธาอย่างเดียวเข้าถึงพระนิพพานไม่ได้ เพราะหลายความ
เชื่อปัญญากว่าจะมองไม่เห็นทางที่จะเข้าถึงพระนิพพานได้ เพราะลําพังความเชื่อ ความศรัทธาอย่าง
เดียว เข้าถึงพระนิพพานไม่ได้ เพราะหลายความเชื่อมากศรัทธาถ้าเป็นมิจฉาทิฏฐิก็หลงทางไปทางอ่ืน 
อาจไม่ใช่ทางไปสู่นิพพานสําหรับผู้มีปัญญาเท่าน้ัน จึงจะสามารถมองเห็นทาง และสามารถเดินไปตาม
ทางท่ีจะนําไปสู่พระนิพพานและเข้าถึงพระนิพพานได้ ๘  

เจดีย์ทรงปราสาทยอด รูปแบบโครงสร้างพื้นฐานของปราสาทยอดก็จะคล้ายเจดีย์ทรง
ระฆัง คือเป็นฐานสี่เหลี่ยม แล้วห้องสี่เหลี่ยม แล้วห้องสี่เหลี่ยมทรงสูงเหนือห้องสี่เหลี่ยมก็จะสร้างเป็น
หลังคาทรงสูงรูปดอกบัวบานซ้อนกันหลายชั้น ที่เราเรียกว่ากลีบขนุน แต่ถ้าสังเกตดูดีๆ จะเป็นกลีบ
ของดอกบัว เพราะสถูปเจดีย์ทรงปราสาทยอดนี้เราได้รับอิทธิพลในการสร้างมาจากกัมพูชา ตั้งแต่คร้ัง
ก่อนกรุงสุโขทัย ต่อมานิยมสร้างกันมากในกรุงศรีอยุธยา รูปแบบด้ังเดิมของสถูปเจดีย์ท่ีเราเรียกว่า
ปราสาทยอดน้ีมาจากปราสาทในประเทศกัมพูชา ซึ่งนับถือศาสนาพุทธนิกายมหายาน ซึ่งศาสนาพุทธ
นิกายมหายานนิยมใช้ดอกบัวเป็นสัญลักษณ์ในทางสถาปัตยกรรมทางศาสนามาก ดอกบัวเป็น
สัญลักษณ์แทนปัญญา ดังนั้น ประสาทในศาสนาพุทธนิกายมหายาน ในประเทศกัมพูชา จึงใช้ดอกบัว
เป็นสัญลักษณ์ โดยสร้างรูปดอกบัวบานช้อนกันเป็นชั้นๆ ข้ึนไปจนถึงยอดของปราสาท ก็จะมีดอกบัว

                                                           

๘ สมบูรณ์ คําดี, “การศึกษาปรัชญาในความงามพุทธศิลป์เพื่อเป็นแนวทางการออกแบบตกแต่ง
ภายในพิพิธภัณฑ์พุทธศิลป์”, หน้า ๖๗-๖๙.   



 ๖๐

บานแปดกลีบ เห็นเด่นชัดแจ้งได้โดยไม่ต้องจินตนาการเป็นอย่างอ่ืนซึ่งมีความหมายในเชิงปรัชญาว่า ผู้
มีปัญญาเม่ือเดินไปตามทางมรรคมีองค์แปดก็จะสามารถเข้าถึงพระนิพพานได้ เมื่อถึงพระนิพพานก็จะ
เป็นผู้อยู่เหนือโลก เป็นผู้รับแสงสว่างแห่งปัญญา แสงสว่างแห่งชีวิต เหมือนดอกบัวอยู่เหนือนํ้า อยุธยา
ถึงแม้สร้างในวัดพระพุทธศาสนาเถรวาท แต่ก็มีสัญลักษณ์ในศาสนาฮินดูเข้ามาปะปน เช่น บนยอด
ปราสาทแทนท่ีจะเป็นดอกบัวบานก็สร้างตรีมูรติซึ่งเป็นสัญลักษณ์แทนเทพเจ้าท้ัง ๓ พระองค์ของ
ศาสนาฮินดูแทน คงเป็นเพราะอิทธิพลของศาสนาพราหมณ์ นักบวชในพระราชสํานัก ซึ่งมีอิทธิพลมาก
สมัยอยุธยา เพราะรูปแบบการปกครองในสมัยนี้ เป็นแบบเทวราชา พระราชาเป็นเทพเสียเอง 
พระราชาเป็นผู้อยู่เหนือโลกที่พระองค์ทรงปกครองแต่พระราชาก็ทรงเป็นพุทธมามกะ เป็นผู้คํ้าจุน 
อุปถัมภ์พระพุทธศาสนาอยู่ แต่เป็นเพราะระบบการปกครองทําให้รูปแบบสถาปัตยกรรมในศาสนา
สถานเปลี่ยนแปลงไปด้วย  

เจดีย์ทรงส่ีเหลี่ยม เจดีย์ทรงน้ีจะนิยมสร้างในภาคตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทย
และประเทศลาว แต่จะเรียกชื่อต่างกันออกไป คือจะเรียกว่า พระธาตุ เช่น พระธาตุพนม จังหวัด
นครพนม พระธาตุหลวง นครเวียงจันทน์ สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว ซึ่งถึงแม้จะทําเจดีย์
หรือพระธาตุมองเป็นรูปสี่เหลี่ยม แต่ก็ยังเป็นรูปดอกบัวอยู่ดี แต่เป็นบัวตูม ซึ่งดอกบัวเป็นดอกไม้อัน
เป็นสัญลักษณ์ของพระพุทธศาสนา ดอกบัวเป็นดอกไม้แทนปัญญา ผู้มีปัญญา ความเป็นผู้มีปัญญา ผู้มี
ปัญญาจึงจะนําพาตนเองและผู้อ่ืนไปสู่นิพพานได้ และดอกบัวยังมีความหมายว่า ผู้บริสุทธ์ิ บริสุทธ์ิจาก
กิเลส ถึงแม้จะอยู่ในโลกของกิเลส แต่กิเลสก็ไม่สามารถแปดเปื้อนได้ เมื่อไม่มีกิเลสเสียแล้ว เราก็จะไม่
มีทุกข์ เมื่อไม่มีทุกข์ ก็จะพ้นทุกข์เสียได้ เมื่อพ้นทุกข์ได้ เราก็ดับทุกข์ได้ เมื่อดับทุกข์ได้เราก็จะเข้าถึง
พระนิพพานได้ อันเป็นจุดมุ่งหมายหลักของผู้นับถือพระพุทธศาสนา  

เจดีย์ทรงสี่เหลี่ยมย่อมุม เป็นการเปลี่ยนแปลงรูปทรงแบบเจดีย์ทรงระฆังมาเป็นสี่เหลี่ยม 
แล้วเพ่ิมมุมของเจดีย์ข้ึนมา บางคร้ังเรียกเจดีย์ย่อมุม แต่ส่วนบนของเจดีย์นิยมตกแต่งทําเป็นรูป
ดอกบัวบานซ้อนกันเป็นชั้นๆ ข้ึนไปจนถึงยอดของเจดีย์ เจดีย์รูปแบบน้ีก็ยังใช้ดอกบัวเป็นสัญลักษณ์ 
เพื่อบ่งบอกความหมายให้เราทราบถึงความหมายแห่งพระนิพพาน หนทางไปสู่พระนิพพาน ต้องมี
ปัญญาคือดอกบัว๙  
 
 
 
 
 
  

                                                           

๙ สมบูรณ์ คําดี, “การศึกษาปรัชญาในความงามพุทธศิลป์เพ่ือเป็นแนวทางการออกแบบตกแต่งภายใน
พิพิธภัณฑ์พุทธศิลป์”, หน้า ๖๙-๗๑.   



บทท่ี ๔ 

 

การเปลี่ยนแปลงและกระบวนการการจัดการพุทธศิลปะในล้านช้าง 
 

๔.๑ การเปล่ียนแปลงพุทธศิลป์ล้านช้าง  
การเข้าสู่สมัยประวัติศาสตร์ในสองฝั่งโขงเร่ิมพบต้ังแต่การรับวัฒนธรรมอินเดีย-พุทธ

ศาสนา เข้ามาผ่านทางวัฒนธรรมในลุ่มน้ําเจ้าพระยา ภาคกลางของประเทศไทย ซึ่งแทนช่ือเรียกกันว่า 
“ทวารวดี” และชุมชนรอบทะเลสาบกัมพูชา ในพุทธศตวรรษที่ ๑๒-๑๓ เป็นต้นมา  

บ้านท่าลาด ทางทิศเหนือของนครหลวงเวียงจันทน์ ใกล้รามน้ํางึบ พบพระพุทธรูปยืนสลัก
หิน เทียบได้กับศิลปะทวารวดี และยังมีใบเสมาแบบคล้ายกับทวารวดีภาคอีสานของไทย ซึ่งจารึก
อักษรปัลลวะ ภาษาบาลี และมอญโบราณจํานวนหน่ึง สัมพันธ์กับรูปแบบทางวัฒนธรรมแบบเดียวกับ
ท่ีพบกลุ่มน้ําชี-มูล ตอนบนในราวพุทธศตวรรษที่ ๑๓-๑๕ 

ในขณะที่ลาวตอนกลางตอนใต้ ตั้งแต่แขวงคําม่วน สะหวันนะเขต ลงไปจนถึงแขวงจําปา
สัก ในปัจจุบัน มีอิทธิพลของวัฒนธรรมเขมร และจามปรากฏอยู่อย่างน้อยในราวพุทธศตวรรษท่ี ๑๔-
๑๕ ดังมีหลักฐานคือพระธาตุพนม (องค์เดิม) จังหวัดนครพนม ท่ีด้านหลังเป็นปราสาทก่ออิฐแบบ
เขมร-จาม แล้วถูกต่อเติมเป็นธาตุเจดีย์ในศิลปะลาวในสมัยหลัง หรือท่ีแขวงสะหวันนะเขต มีพระธาตุ
อิงฮัง และพระธาตุโพน ซ่ึงมีร่องรอยหลักฐานว่าเคยเป็นประสาทแบบเขมรมาก่อนเช่นกัน  

ในพุทธศตวรรษที่ ๑๖-๑๗ อาณาจักรกัมพูชาโบราณ แพร่อิทธิพลทางวัฒนธรรมเข้ามาใน
ลุ่มน้ําโขงมากข้ึนเร่ือยๆ ที่ปราสาทวัดภู มีการต่อเติมประสาทเก่า ในสมัยก่อนเมืองนครที่มีอายุราว
พุทธศตวรรษท่ี ๑๓-๑๔ ด้วยอาคารในศิลปะเขมรแบบบาปวน-นครวัด อายุราวพุทธศตวรรษท่ี ๑๖-
๑๗ บริเวณดังกล่าวเป็นชุมชนดั้งเดิมของเชื้อพระวงศ์เขมร-จามปาโบราณ คือเจนละ ปรากฏลัทธินับ
ถือภูเขาถูกผนวกเข้ากับศาสนาพราหมณ์ไศวนิกาย ปราสาทวัดภูที่สร้างแอบอิงกับภูเก้า ซึ่งเด่นสูงจึง
เป็นตัวแทนของศิวลึงค์อันศักด์ิสิทธ์ิ  

จนกระทั่งในพุทธศตวรรษท่ี ๑๘ พระเจ้าชัยวรมันท่ี ๗ มหาราชองค์สุดท้ายของกัมพูชา ได้
เผยแผ่อํานาจถึงที่ราบเวียงจันทน์ในลาวตอนกลาง พบจารึกอโรคยาศาล และประติมากรรมที่เชื่อว่า
เป็นรูปเหมือนของพระเจ้าชัยวรมันท่ี ๗ จากเมืองชายฟองทางตอนใต้ของเวียงจันทน์ลงมาไม่ไกลนัก  

วัฒนธรรมเขมร ในช่วงปลายสุดได้คลี่คลาย กลายเป็นรูปแบบศิลปะแบบพื้นเมือง เช่น 
พระพุทธรูปสลักบนหน้าผาท่ีถํ้าวังช้าง แขวงเวียงจันทน์ ซ่ึงเป็นพระพุทธรูปที่มีลักษณะของเขมรปน
กับทวารวดีแบบพื้นเมืองท่ีตกค้างอยู่ในท้องถ่ิน เช่น เดียวกันกับท่ีพบที่ภูพระบาท จังหวัดอุดรธานี ซึ่ง
คงเป็นสมัยหัวเลี้ยวหัวต่อทางประวัติศาสตร์ในพุทธศตวรรษที่ ๑๘ ถึงต้นพุทธศตวรรษที่ ๑๙  

พงศาวดารล้านช้าง กล่าวถึงการอัญเชิญพระบาง จากเมืองนครหลวง กัมพูชา ข้ึนมายัง
นครเชียงดงเชียงทอง จากรูปแบบของพระบาง และเร่ืองราวในพงศาวดาร บ่งบอกว่ากลุ่มคนท่ีก่อตั้ง
อาณาจักรล้านช้างในยุคต้นๆ ก็คงมีความสัมพันธ์ต่อเนื่องกับเมืองนครหลวงของกัมพูชาในช่วงปลาย



๖๒ 
 

ของเมืองพระนคร โดยเฉพาะอย่างยิ่ง การรับเอาพระพุทธศาสนาเถรวาท ซึ่งจะเป็นหลักให้เกิด
วัฒนธรรมล้านช้างสืบต่อมา๑  

ดังนั้น การเปลี่ยนแปลงพุทธศิลป์ล้านช้างส่วนใหญ่เกิดจากอิทธิพลแนวคิดทางศิลปะของ
แต่ละถ่ินท่ีมีอิทธิพลต่ออาณาจักรล้านช้าง ในแต่ละยุคแต่ละสมัย แล้วเอาศิลปะเข้ามาผสมผสานกับ
ศิลปะเดิมของอาณาจักรล้านช้าง แล้วพัฒนาจนกลายมาเป็นเอกลักษณ์ของอาณาจักรล้านช้างเอง  
การเปลี่ยนแปลงพุทธศิลป์ส่วนใหญ่เป็นเพราะอิทธิพลทางด้านการเมือง ซึ่งหมายถึงผู้ปกครองสูงสุด
อันได้แก่กษัตริย์ เมื่อใดกษัตริย์ได้รับอิทธิพลจากศิลปะใด ศิลปะนั้นก็จะเข้ามามีอิทธิพลต่อการ
สร้างสรรค์ผลงานทางด้านศิลปะ เพราะกษัตริย์คือผู้นําทางด้านศิลปะท่ีแท้จริง  ดังน้ันศิลปะส่วนใหญ่
จึงเปลี่ยนแปลงไปเพราะผู้ปกครองหรือกษัตริย์นั่นเอง ดังมีรายละเอียดต่อไปนี้  

๑. ศิลปะลาวก่อนการสถาปนาอาณาจักรล้านช้าง 
ก่อนการสถาปนาอาณาจักรล้านช้าง เป็นระยะเวลาที่ยังไม่ปรากฏงานศิลปกรรมที่ มี

รูปแบบเป็นเอกลักษณ์ของลาว พบแต่รูปแบบท่ีคล้ายคลึงกับศิลปะในบริเวณประเทศใกล้เคียง เช่น 
ประเทศไทย กัมพูชากระทั่งในปลายพุทธศตวรรษที่ ๑๘ จึงเร่ิมเห็นการผสมผสานของช่างพ้ืนบ้านท่ี
แสดงให้เห็นว่ามีการปรับเปลี่ยนให้เกิดรูปแบบศิลปะเฉพาะท้องถ่ินข้ึน งานศิลปกรรมในช่วงก่อนการ
สถาปนาอาณาจักรล้านช้างสามารถแบ่งเป็น ๒ ช่วงดังนี้  

๑.๑ ศิลปะในราวพุทธศตวรรษท่ี ๑๓-๑๘   
ในช่วงเวลานี้ พบงานศิลปกรรม ๒ รูปแบบท่ีแตกต่างกันอย่างชัดเจน น่ันคือศิลปะในราว

พุทธศตวรรษที่ ๑๓ ถึง ๑๗ และศิลปะในราวพุทธศตวรรษท่ี ๑๕ ถึง ๑๘ ร่วมสมัยกับวัฒนธรรมเขมร 
โดยมีรายละเอียดดังน้ี 

ศิลปะในราวพุทธศตวรรษที่ ๑๓-๑๗ มีลักษณะร่วมสมัยกับศิลปะทวาราวดีในประเทศไทย 
ได้แก่พระพุทธรูปจํานวนหน่ึงซ่ึงพบในเมืองโบราณเวียงคํา พระพุทธรูปสลักหินทราย องค์สําคัญใน
กลุ่มนี้ พบเม่ือ พ.ศ. ๒๕๑๑ ในบริเวณบ้านท่าลาด เมืองโพนโฮง แขวงเวียงจันทน์ เข่ือนน้ํางึม พบ
พร้อมกับศิลาจารึกภาษามอญโบราณ ๑ หลัก   

นักวิชาการส่วนใหญ่กําหนดให้พระพุทธรูปองค์ดังกล่าวมีอายุร่วมสมัยกับศิลปะทวารวดี 
ในภาคกลางหรือภาคอีสานตอนบน ของประเทศไทยที่ สร้างข้ึนในราว พ.ศ. ๑๒๐๐ ถึง ๑๔๐๐๒ โดย
ศาสตราจารย์ มาคแลน จีโต ผู้เชี่ยวชาญศิลปะลาว ระบุว่าน่าจะสร้างในราวพุทธศตวรรษท่ี ๑๓ หรือ
อย่างช้าที่สุดก็น่าจะในราวพุทธศตวรรษท่ี ๑๔ นอกจากนี้แล้วยังมีชิ้นส่วนของพระพุทธรูปสลักหิน
ทรายอายุราวพุทธศตวรรษท่ี ๑๒-๑๓ ที่อยู่ในพิพิธภัณฑ์ปราสาทวัดพู และที่เก็บรักษาอยู่ในระเบียง
คด วัดธาตุหลวง นครเวียงจันทน์ ซึ่งล้วนแต่มีรูปแบบเหมือนกับศิลปะทวาราวดี ในภาคอีสานตอนบน 
เป็นกลุ่มพระพุทธรูปหินทรายท่ีพบที่เมืองสกลนคร น่ันคือมีพระพักตร์กลมป้อม ขมวดพระเกศาใหญ่ 
พระโขนงต่อกันเป็นรูปปีกกา พระเนตรโปน พระโอษฐ์แบะและริมพระโอษฐ์หนา๓  

                                           
๑ ประภัสสร์ ชูวิเชียร, ศิลปะลาว, (กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพ์มติชน, ๒๕๗๕), หน้า ๒๑-๒๕. 
๒ สงวน รอดบุญ, ศิลปะลาว, (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์การศาสนา, ๒๕๒๙), หน้า ๔๙. 
๓ ศักดิ์ชัย สายสิงห์, เจดีย์ พระพุทธรูป รูปแต้ม สิม ศิลปะลาวและอีสาน, (กรุงเทพมหานคร:  

มิวเซียมเพรส, ๒๕๕๕), หน้า ๒๒-๒๔. 



๖๓ 
 

นอกเหนือจากความสัมพันธ์ระหว่างพระพุทธรูปในลาวและไทยแล้ว ยังพบว่าในลาวมีใบ
เสมาที่มีลักษณะคล้ายกับเสมาหินท่ีพบในภาคอีสานด้วย ใบเสมาที่พบในภาคอีสานนี้ มีอายุราวพุทธ
ศตวรรษท่ี ๑๕ ถึง ๑๗ มักสลักเป็นภาพเล่าเร่ือง พระพุทธรูปและสถูปรูปแบบต่างๆ ซ่ึงถือได้ว่าเป็น
ลักษณะเฉพาะของศิลปะทวาราวดีที่ พบในภาคอีสาน โดยเฉพาะอีสานตอนบน ในจังหวัดหนองคาย 
นครพนม กาฬสินธุ์ ยโสธร โดยสังเกตได้ว่าพระพุทธรูปที่สลักบนใบเสมาหินทราย ท่ีพบในลาว จึงจะ
แสดงลักษณะเก็บรักษาไว้รอบระเบียงคด วัดธาตุหลวง นครเวียงจันทน์ และพิพิธภัณฑ์วัดพระแก้ว มี
ลักษณะใกล้เคียงกับพระพุทธรูป กลุ่มอีสานตอนบน เช่น พระพุทธรูปที่จัดแสดงพิพิธภัณฑ์สถาน
แห่งชาติ มหาวีรวงศ์ จังหวัดนครราชสีมา แสดงให้เห็นถึงความใกล้เคียงกับวัฒนธรรมทวาราวดีในภาค
อีสานมากที่สุด๔  

๑.๒ ศิลปะในราวพุทธศตวรรษท่ี ๑๕-๑๘ ร่วมสมัยกับวัฒนธรรมเขมร  
บริเวณแขวงจําปาสัก ทางตอนใต้ของลาว มีพื้นที่ติดต่อกับกัมพูชา พบว่ามีความสัมพันธ์

กับวัฒนธรรมเขมร มาต้ังแต่ยุคแรกเร่ิมสมัยก่อนเมืองพระนคร โดยเฉพาะมีปราสาทวัดพู และบริเวณ
ใกล้เคียง โดยได้พบโบราณวัตถุสถานรุ่นเก่า อายุราวพุทธศตวรรษที่ ๑๒ นักวิชาการฝร่ังจัดให้อยู่ใน
สมัยฟูนัน เมื่อคร้ังตกอยู่ภายใต้อาณาจักรเจนละ นอกจากนี้ยังพบโบราณวัตถุสถานในสมัยต่อมาอีก 
คืนในสมัยนครวัดอายุราวพุทธศตวรรษท่ี ๑๗ และพบต่อเน่ืองมาจนถึงสมัยบายน ในราวพุทธศตวรรษ
ท่ี ๑๘ ซึ่งแสดงให้เห็นถึงอํานาจทางการเมืองของพระเจ้าชัยวรมันท่ี ๗ ที่ปกครองมาถึงทางตอนใต้ของ
ลาว  

ปราสาทวัดภู เป็นศาสนสถานในลัทธิไศวนิกาย ท่ีสถาปนาข้ึนบนภูเขา ลักษณะเดียวกับ
ปราสาทพนมรุ้ง และปราสาทพระวิหาร มีหลักฐานสําคัญที่แสดงให้เห็นว่ามีการทําให้นํ้าจากธรรมชาติ 
ไหลผ่านศิวลึงค์ซึ่งตั้งเป็นประธานอยู่ในภายในองค์ประสาท เพื่อความศักดิ์สิทธ์ิตามความเช่ือในการ
บูชาศิวลึงค์๕ 

บริเวณที่ประดิษฐานศิวลึงค์ จึงมีความสําคัญมากจึงทําให้มีการใช้พื้นท่ีบริเวณนี้สืบเนื่อง
ต่อมาเป็นเวลานานหลายร้อยปีและมีการสร้างปราสาทประธานซ้อนกันหลายสมัยโดยพบว่าปราสาท
หลังเดิมก่อด้วยอิฐเป็นห้องสี่เหลี่ยม ยังไม่ใช่ระบบการเพิ่มมุ้งมีเสาติดผนังเช่นเดียวกับปราสาทท่ีสร้าง
ข้ึนในสมัยสมโบร์ไพรกุก ในราวพุทธศตวรรษที่ ๑๒ ซึ่งนักประวัติศาสตร์ศิลปะเชื่อว่าเทคนิคการ
ก่อสร้างแบบนี้เป็นระยะแรกท่ีพบในวัฒนธรรมเขมร ที่นิยมทํากันในช่วงก่อนพุทธศตวรรษที่ ๑๕ 
ดังนั้น ปราสาทวัดภู จึงอาจถือได้ว่าเป็นประสาทในรุ่นแรกเก่าแก่ท่ีสุดแห่งหนึ่งในดินแดนแถบน้ี 

สําหรับปราสาทท่ีเห็นอยู่ในปัจจุบัน เป็นประสาทหินทราย สร้างข้ึนราวพุทธศตวรรษท่ี 
๑๗ เป็นศิลปะสมัยนครวัด โดยสร้างครอบทับปราสาทอิฐหลังเดิม แต่เมื่อวิเคราะห์รวดลายประดับ
ต่างๆ โดยเฉพาะทับหลังของปราสาทวัดภู พบว่ามีลักษณะที่ยังใกล้เคียงกับทับหลังสมัยบาปวน ท่ี
สร้างข้ึนก่อนหน้านี้ ราวพุทธศตวรรษท่ี ๑๖ อยู่มาก เห็นได้ชัดจากลายหน้ากาลที่สลักไว้ตรงกลางทับ
หลัง ถูกสลากให้อยู่ติดกับขอบด้านล่างหน้ากาลคายท่อนพวงมาลัยออกมาทั้ง ๒ ข้าง และมีมือมายึด
ท่อนพวงมาลัยไว้ ลวดลายรอบๆ ท่อนพวงมาลัยสลักเป็นลายใบไม้ม้วน เหนือหน้ากาลมีรูปบุคคลหรือ

                                           
๔ อ้างแล้ว, ศักด์ิชัย สายสิงห์, เจดีย์ พระพุทธรูป รูปแต้ม สิม ศิลปะลาวและอีสาน, หน้า ๒๕ 
๕ เร่ืองเดียวกัน, หน้า ๒๒-๒๔. 



๖๔ 
 

ภาพเล่าเร่ือง ตามรูปแบบท่ีพบเสมอในศิลปะบาปวน แต่ขณะเดียวกันก็ผสมผสานศิลปะสมัยนครวัด
เอาไว้ด้วย โดยมีลักษณะที่สําคัญคือหาบุคคลท่ีมีเคร่ืองทรงแบบนครวัด เช่น การทรงผ้าลักษณะของ
เทริดหรือกระบังหน้า มงกุฎทรงกรวย กรองศอ แบบศิลปะนครวัดทุกประการ 

นอกเหนือจากนี้แล้ว ยังพบทับหลังท่ีมีลักษณะเฉพาะของสมัยนครวัด ซึ่งนิยมสลักภาพ
เล่าเร่ืองขนาดใหญ่ไว้ที่ ก่ึงกลางทับหลังด้วย สําหรับภาพบุคคลกลางทับหลังชิ้นน้ีจะเห็นได้ว่า มี
ลักษณะการแต่งกายแบบศิลปะนครวัด ท้ังยังสอดคล้องกับภาพเทวดาและนางอัปสรที่สลักอยู่บนฝา
ผนังด้านหน้าของปราสาท ซึ่งเป็นศิลปะนครวัดเช่นเดียวกันอีกด้วย  

ส่วนภาพสลักท่ีหน้าบันและซุ้มปีกนก เป็นเร่ืองราวของเทพเจ้า ในศาสนาฮินดูได้แก่ พระ
นารายณ์อวตาร เช่น รามาวตาร (รามายณะ) กูระมาวตาร (ตอนกวนเกษียรสมุทร) จัดเป็นศิลปะบาป
วน ในพุทธศตวรรษท่ี ๑๖ คล้ายกับปราสาทพระวิหาร  

การเปลี่ยนแปลงด้านศิลป์ ท่ี เห็นชัดเจน คือศิลปะท่ีช่างท้องถ่ินหรือช่างพ้ืนบ้านได้
สร้างสรรค์งานศิลปะที่ต่างออกไปจากรูปแบบศิลปะเขมรเดิม เช่น ทับหลังบางชิ้นไม่สลักลายท่อน
พวงมาลัย อย่างที่นิยมในศิลปะเขมรเดิม หรือบางชิ้นเปลี่ยนไปสลักลายใบไม้ให้ม้วนเข้าหากันแทน ซึ่ง
เป็นการนําเอาศิลปะเขมรมาผสมผสานกับแนวคิด ความเชื่อท้องถ่ินแล้วสร้างสรรค์งานศิลป์ข้ึนมาจาก
จินตนาของตนเอง  

ศิลปะสมัยบายน ในพุทธศตวรรษท่ี ๑๘ สิ่งที่ถูกสร้างเพ่ิมเติมข้ึน ท่ีปราสาทวัดภู ก็คือ 
ทวารบาล หรือผู้เผาประตูท่ีเราเรียกว่ายามนั่นเอง จะยืนเผาอยู่บริเวณทางข้ึนด้านหน้าประสาท เป็น
รูปยักษ์ถือกระบอง มีดวงตาโปน ปากแบะ รูปร่างไม่สมส่วน เต้ีย ต้นขาใหญ่ และสวมเคร่ืองศิราภรณ์
รูปใบไม้ เป็นสัญลักษณ์ของอสูร ซึ่งท้ังหมดเป็นรูปแบบของอสูรที่นิยมสร้างในสมัยบายน  

นอกจากนี้การเปลี่ยนแปลงคร้ังสําคัญของปราสาทวัดภู ในพุทธศตวรรษท่ี ๑๘ ก็คือการ
ปรับเปลี่ยนจากเทวสถาน ซึ่งเป็นสถานท่ีของพราหมณ์ให้เป็นพุทธสถานเป็นสถานที่สําหรับพุทธ
ศาสนามหายาน ตามแบบท่ีนิยมในสมัยของพระเจ้าชัยวรมันที่ ๗ อีกด้วย  

ทางตอนเหนือของลาว บริเวณเวียงจันทน์ พบหลักฐานที่สามารถเชื่อมโยงถึงศิลปะบายน 
ในราวพุทธศตวรรษท่ี ๑๘ ซ่ึงสร้างข้ึนในสมัยพระเจ้าชัยวรมันที่ ๗ อีกจํานวนหน่ึงด้วย ทั้งนี้เนื่องจาก
พระองค์ทรงเป็นกษัตริย์เขมร ที่ทรงเปลี่ยนไปนับถือพุทธศาสนานิกายมหายาน และทรงตั้งพระทัยใน
การเผยแผ่พระพุทธศาสนาและพระกรุณาธิคุณ ไปยังดินเเดนรอบด้าน ดังนั้น จึงพบงานพุทธศิลป์
แพร่หลายอยู่หลายแห่ง  

หลักฐานสําคัญชิ้นหน่ึงท่ีพบเมืองชายฟอง ซ่ึงตั้งอยู่ห่างจากเมืองเวียงจันทน์ลงมาทางใต้
ราว ๒๐ กิโลเมตร เป็นพระพุทธรูปสลักบายน ท่ีมีลักษณะคล้ายรูปเหมือนของพระเจ้าชัยวรมันที่ ๗ 
ศาสตราจารย์มาค แลน จีโต (Madeleine Giteau) ผู้เชียวชาญศิลปะเขมรและศิลปะลาว ยอมรับว่า
ประติมากรรมช้ินนี้สร้างข้ึนในสมัยบายน ช่วงพุทธศตวรรษท่ี ๑๘ แต่ไม่ได้ลงความเห็นว่า เป็นพุทธรูป
หรือรูปเหมือนของพระเจ้าชัยวรมันที่ ๗ กล่าวแต่เพียงว่า เป็นประติมากรรมชิ้นสําคัญชิ้นหนึ่ง ที่เป็น
ตัวแทนของพระเจ้าชัยวรมันที่ ๗ ท่ีมีทรงผมเป็นขมวดแบบพระพุทธรูป แต่มีเคร่ืองทรงอย่างกษัตริย์ 
คือ มีผ้านุ่งแบบสมพต (นุ่งสั้น) และมีเข็มขัดเป็นสายโลหะ  

 



๖๕ 
 

ตามทฤษฎีแล้ว ไม่เคยพบประติมากรรมรูปเหมือนพระเจ้าชัยวรมันที่ ๗ อย่างเช่นองค์นี้ ท่ี
มีทรงผมเป็นขมวดพระเกศาเช่นเดียวกับพระพุทธรูป เท่าที่พบโดยปกติล้วนแต่มีเส้นพระเกศาเรียบ 
เกล้าเป็นมวยไว้ด้านหลัง (แบบพราหมณ์) ศาสตราจารย์มาดแลน จีโต้ จึงคาดว่าประติมากรรมชิ้นน้ี
อาจถูกดัดแปลง จากเดิมที่เป็นมวยผมแบบพราหมณ์ได้ถูกปรับเปลี่ยนให้เป็นขมวดพระเกศาแบบ
พระพุทธรูปในภายหลัง ซึ่งปัจจุบันมีรองรอยการซ่อมแซมเป็นปูนพอกทับหลงเหลืออยู่ นอกจากนี้ยัง
พบร่องรอยการปรับแต่งพระนาสิกและพระอุระบ้างเล็กน้อย ทําให้เกิดการเปลี่ยนแปลงของพระเศียร
และพระพักตร์ แต่ลักษณะโดยรวมของประติมากรรมยังแสดงให้เห็นถึงคุณสมบัติท่ีเป็นตัวแทนของ
พระเจ้าชัยวรมันที่ ๗ ที่มีความเหมือนจริง มีร่างกายบึกบึน แสดงสมาธิแบบผ่อนคลายและสํารวม 
แสดงให้เห็นว่าช่างผู้สร้างงานน่าจะเป็นผู้ท่ีมีความรู้ด้านสรีระเป็นอย่างดี๖  

นอกเหนือจากน้ีที่เมืองชายฟองยังพบจารึกอักษรขอม ภาษาสันสกฤต สันนิษฐานว่าเป็น
จารึก อโรคยาศาลา ของพระเจ้าชัยวรมันที่ ๗ ท่ีศาสตราจารย์หลุยส์ ฟีโนต์ (Louis Fonot) นัก
โบราณคดีชาวฝร่ังเศส ได้แปลและสรุปความได้ว่า เป็นการกล่าวถึงการจัดตั้งโรงพยาบาล มีการส่ง
แพทย์ ๒ คน เภสัชกร ๒ คน นางพยาบาล ๒ คน มาประจําอโรคยาศาลาหรือโรงพยาบาลแห่งนี้ แต่
อย่างไรก็ตามในปัจจุบันยังไม่พบซากของ อโรคยาศาลาดังกล่าว  

หลักฐานทั้งสองอย่างที่กล่าวมานี้ เป็นสิ่งที่สอดคล้องกับจารึกปราสาทพระขรรค์ ที่กล่าว
ว่าพระเจ้าชัยวรมันที่ ๗ ทรงสร้างอโรคยาศาลา ข้ึนทั่วราชอาณาจักรถึง ๑๐๒ แห่ง ศาสตราจารย์ศักดิ์ 
สายสิงห์ สันนิฐานว่า ส่ิงนี้เป็นหลักฐานที่สนับสนุนเร่ืองราวเผยแผ่อํานาจของพระเจ้าชัยวรมันที่ ๗ ท่ี
น่าจะมีบทบาทมาถึงเมืองลาว ในช่วงระยะเวลาดังกล่าว เช่นเดียวกับท่ีมีต่อบริเวณภาคกลางของ
ประเทศไทย ดังนั้นจึงคาดว่าเมืองชายฟองเคยเป็นศูนย์กลางท่ีสําคัญแห่งหนึ่งที่เก่ียวข้องกับอํานาจ
ทางการเมืองของกษัตริย์แห่งกัมพูชา  

นอกเหนือจากนี้แล้วยังพบรูปเคารพ อิทธิพลศิลปะสมัยบายนในลาวอีกหลายชิ้น เช่น รูป
สลักบนหินหรือใบเสมาที่มีพระพุทธรูปอยู่ตรงกลาง ด้านขวาเป็นพระโพธิสัตว์อวโลกิเตศวร ด้านซ้าย
เป็นนางปรัชญาปารมิตา สร้างข้ึนใน “อดีตรัตนตรัยมหายาน” ซึ่งพบมากทั้งในกัมพูชาและในประเทศ
ไทย ทําให้อาจกล่าวได้ว่า ในลาวคงมีความนิยมคติน้ีอยู่ในช่วงระยะเวลาหน่ึงเท่านั้น อีกชิ้นหนึ่งเป็น
แท่งหินรูปทรงคล้ายใบเสมา สลักรูปพระพุทธเจ้า ๓ องค์ สร้างข้ึนตามคติตรีกาย คือ นิรมานกาย 
(กายก่อนตรัสรู้) สัมโภคกาย (กายท่ีตรัสรู้แล้ว) และธรรมกาย (กายที่เป็นพระธรรม) แต่สังเกตได้ว่า
พระพักตร์ของพระพุทธรูปปางสมาธิ แม้จะเป็นแบบบายน แต่มีลักษณะท่ีเป็นท้องถ่ิน แล้วแสดงให้
เห็นว่าน่าจะสร้างข้ึนในช่วงที่วัฒนธรรมเขมรเสื่อมลงอย่างมาก และผู้ที่สร้างงานน่าจะเป็นกลุ่มชนใน
ท้องถ่ิน  

นอกจากนี้ยังพบว่า พระพุทธรูปในลาว ที่มีลักษณะใกล้เคียงกับพุทธรูปแบบบายน จํานวน
หนึ่งได้ผสมผสานสอดแทรกความเป็นพ้ืนเมืองเข้าไปด้วย เช่น พระพุทธรูปที่เก็บรักษาไว้ในพระอุโบสถ 
วัดธาตุหลวง เมืองหลวงพระบาง ลักษณะพระพักตร์ และพระวรกาย ใกล้เคียงกับพระพุทธรูปแบบ
บายน เมืองชายฟอง ซึ่งคงได้รับเพียงอิทธิพลด้านรูปแบบมา โดยยังคงนํารูปแบบศิลปะนครวัดซึ่ง
เกิดข้ึนก่อนหน้า เข้ามาผสมผสานด้วย นั่นคือการทรงเคร่ืองศิราภรณ์ที่เป็นกระบังหน้า และมงกุฎ 

                                           
๖ อ้างแล้ว, ศักด์ิชัย สายสิงห์, เจดีย์ พระพุทธรูป รูปแต้ม สิม ศิลปะลาวและอีสาน, หน้า ๓๓. 
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อย่างไรก็ตามลักษณะพระพักตร์เป็นฝีมือช่างท้องถ่ินอย่างมากแล้ว รวมทั้งประทับนั่งขัดสมาธิอย่าง
หลวงหลวม ก็แสดงให้เห็นถึงรูปแบบศิลปะพื้นเมืองดั้งเดิมด้วยอีกประการหน่ึง เน่ืองจากการประทับ
น่ังแบบนี้ เป็นแบบที่มีมาแล้วตั้งแต่สมัยทวารวดีซึ่งยังคงฝังรากลึกในศิลปะลาวเร่ือยมา  

นอกจากน้ียังพบว่า มีการสร้างพระพุทธรูปทรงเคร่ืองนาคปรกด้วย แม้ว่าพระพุทธรูป
ลักษณะน้ีจะนิยมสร้างในสมัยนครวัด แต่เท่าที่พบในลาว เช่น ที่วัดศรีษะเกด นครเวียงจันทน์ วัดธาตุ
หลวง หรือวัดใหม่สุวรรณภูมาราม น่าจะสร้างในสมัยศิลปะบายน หรือหลังจากน้ันเล็กน้อย เนื่องจาก
มีลักษณะบางประการท่ีเป็นแบบศิลปะบายนแล้ว เช่น การทําพระเนตรปิดเหลือบลงต่ํา พระโอษฐ์
หนา และทรงแย้มพระโอษฐ์แบบบายน แต่อย่างไรก็ตามพระพุทธรูปเหล่านี้มีลักษณะทางศิลปะท่ี
พัฒนาไปเป็นฝีมือช่างท้องถ่ิน เช่น ลักษณะพระพักตร์และสัดส่วนของประติมากรรม มีความแตกต่าง
จากต้นแบบในศิลปกรรมเขมรเป็นอย่างมาก๗  

สาเหตุท่ีทําให้พุทธศิลป์ชํารุดเสื่อมสภาพหรือสูญหาย๘ 
เนื่องจากพุทธศิลป์ ที่สร้างข้ึนมามีเป็นจํานวนมาก และอยู่กระจัดกระจายในที่ต่างๆ ดังนั้น 

จึงอาจมีการชํารุด เสื่อมสภาพ หรือสูญหายไป ด้วยสาเหตุหลายประการ ซึ่งเป็นปัจจัยทําให้เกิดการ
เสียหาย ชํารุด ทรุดโทรมต่อศิลปะโบราณสถาน และโบราณวัตถุ ของชาติอย่างมากมายทําให้ต้องมี
การอนุรักษ์ เพ่ือให้คงทนถาวร เป็นหลักฐานในการศึกษาของผู้ที่สนใจและเป็นสมบัติของชาติสืบต่อไป  

สาเหตุสําคัญที่ทําให้โบราณสถาน และโบราณวัตถุ เสียหายเกิดข้ึนจากการกระทํา ๓ 
ประการคือ  

๑. การกระทําโดยธรรมชาติ ธรรมชาติมีส่วนทําลายพุทธศิลป์อย่างมากมาย บางคร้ัง
เสียหายร้ายแรง จนถึงเสื่อมสภาพ หรือสูญหาย ไม่สามารถอนุรักษ์ไว้ได้อีกต่อไป การกระทําทาง
ธรรมชาติ ได้แก่ แผ่นดินไหว น้ําท่วม ฝนตกหนัก เกิดพายุ ไฟไหม้ ฟ้าผ่า ความเค็ม ความชื้นของ
อากาศผ่านกาลเวลา ทําลายภาพกิจกรรมฝาผนัง ในโบสถ์วิหาร สิ่งเหล่านี้เป็นผลให้เกิดความเสียหาย
แก่พุทธศิลป์อย่างยิ่ง  

๒. การกระทําของมนุษย์ มนุษย์เป็นตัวการทําลายที่สําคัญ พุทธศิลป์ส่วนใหญ่มักจะถูก
ทําลายลงโดยการกระทําของมนุษย์ การกระทําของมนุษย์แยกออกเป็น ๒ ประเภทคือ 

๒.๑ ทําโดยรู้เท่าไม่ถึงการณ์ การกระทําเช่นนี้เกิดข้ึนจากการไม่เข้าใจในความสําคัญของ
พุทธศิลป์ ไม่เห็นความสําคัญของการศึกษาค้นคว้า ไม่เห็นความสําคัญของสิ่งท่ีเป็นมรดกทาง
วัฒนธรรมของชาติ เช่น  การสร้างอาคารหลังใหม่ข้ึนคํ้าบดบังความงามของสถาปัตยกรรมโบราณ การ
พอกปูนทับพระพุทธรูป แล้วลงรัก ปิดทองใหม่ เพราะเห็นว่าพระพุทธรูปไม่สวยงามในสายตาของคน 
ซึ่งเป็นการกระทําลายแบบอย่างของพุทธศิลป์เดิมลงไป หรือย้ายพระพุทธรูปออกจากที่ เดิมไป
ประดิษฐานใหม่ในท่ีไม่เหมาะสม การเปลี่ยนแปลงอาคารที่ประดิษฐานเดิม หรือร้ือถอนสิ่งหนึ่งสิ่งใด
ออกไป โดยไม่คํานึงถึงความสําคัญทางประวัติศาสตร์ และคุณค่าของสิ่งน้ันๆ บางคร้ังมีการลบภาพ
กิจกรรมฝาผนังที่มีอยู่ เน่ืองจากเห็นว่าบางตอนชํารุด เสื่อมสภาพ โดยทาสีทับลงไปใหม่ จุดประสงค์

                                           
๗ อ้างแล้ว, ศักด์ิชัย สายสิงห์, เจดีย์ พระพุทธรูป รูปแต้ม สิม ศิลปะลาวและอีสาน, หน้า ๓๖. 
๘ จารุวรรณ พ่ึงเทียร, พุทธศิลป์, พิมพ์คร้ังท่ี ๓, (กรุงเทพมหานคร: มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 

๒๕๕๕), หน้า ๒๙๒-๒๙๓. 



๖๗ 
 

เพียงเพื่อต้องการให้ฝาผนังน้ันมีสีสวยเพียงอย่างเดียว ไม่ได้คํานึงถึงความงามทางศิลปกรรม ที่ถูก
ทําลายลงไปและคุณค่าทางการศึกษาเป็นต้น  

๒.๒ ทําโดยตั้งใจ เป็นการกระทําท่ีเห็นแก่ประโยชน์ส่วนตน โดยทําลายสิ่งซึ่งเป็นสมบัติ
ของส่วนรวมเสีย นับเป็นการกระทําท่ีหน้าประณามเป็นอย่างยิ่ง การกระทําเช่นนี้ ผู้กระทํามักทราบดี
ว่าส่ิงท่ีตนกระทําลงไปนั้นเป็นสิ่งที่ไม่ถูกต้อง เป็นการทําลายสมบัติทางวัฒนธรรมของชาติ และเป็น
การทําร้ายจิตใจของพุทธศาสนิกชนโดยทั่วไป เช่น การตัดเศียรพระพุทธรูปไปจําหน่ายเป็นประโยชน์
ส่วนตน การขโมยพระพุทธรูปหรืองานศิลปกรรมเน่ืองในพระพุทธศาสนาอ่ืนๆ การทําลายโดยการร้ือ
ถอนอาคารทางพระพุทธศาสนา ที่มีความสําคัญทางด้านแบบอย่างทางสถาปัตยกรรม หรือมีประวัติ
ความเป็นมาท่ีสําคัญ เพ่ือทําพ้ืนที่ไปใช้ประโยชน์ที่ไม่คุ้มค่า การลักลอบขุดค้นหาทรัพย์สมบัติโดยการ
ทําลาย ขุดเจาะงานสถาปัตยกรรม หรืองานประติมากรรมบางส่วน เพื่อนําไปเก็บไว้เป็นประโยชน์ส่วน
ตน ซึ่งสิ่งต่างๆ เหล่านี้จะเกิดข้ึนเป็นประจํา โดยขาดจิตสํานึกของความรักความห่วงใยในสมบัติของ
ชาติ  

๓. การกระทําของพืชและสัตว์ พืชและสัตว์อาจทําอันตรายพุทธศิลป์ได้ เน่ืองจากขาดการ
ดูแลรักษาหรือขาดผู้เอาใจใส่ หรือถูกท้ิงร้าง สภาพการเหล่านี้มักจะทําให้เกิดมีต้นไม้ข้ึน ทําให้รากไม้
ทําลายพุทธศิลป์หรือสิ่งก่อสร้างหักพังลง หรือมีต้นไม้ใหญ่โค่นทับ บางคร้ังแม้ไม่มีการท้ิงร้าง แต่เกิดมี
ความชื้นสูงทําให้เชื้อราเกิดข้ึนซึ่งเป็นการทําลายจิตรกรรมฝาผนัง หรือเกิดในองค์พระพุทธรูปทําให้
พระพุทธรูปชํารุด ส่วนการกระทําของสัตว์ ได้แก่ การที่สัตว์ปีกถ่ายมูลออกมามูลน้ันมีเมล็ดพันธุ์ไม้ทํา
ให้งอกข้ึนตามซอกรอยแตก หรือบนหลังคารากไม้ดันฝาผนังอาคารทําให้ชํารุด นอกจากนั้นสัตว์ยังอาจ
ขุดรูหรือทํารัง ซึ่งเป็นอันตรายต่อสิ่งก่อสร้างและพุทธศิลป์ท้ังสิ้น  

ความสําคัญในการอนุรักษ์พุทธศิลป์๙  
พุทธศิลป์ซึ่งได้มีการสร้างข้ึนมาในสมัยต่างๆ กันนั้น เป็นสิ่งท่ีมีความสําคัญต่อความเป็นมา

และการวิวัฒนาการทางศิลปะของชาติ ผู้สร้างหรือผู้ที่ให้สร้างข้ึนมา เป็นผู้ท่ีมีความศรัทธาสร้างข้ึนโดย
หวังจะให้เป็นท่ีเคารพสักการะของพุทธศาสนิกชนโดยท่ัวไป ให้เป็นการสืบอายุพระพุทธศาสนาให้
ยั่งยืนคงอยู่ ไม่ได้สร้างข้ึนเพ่ือให้เป็นสมบัติส่วนตน ดังนั้น การสร้างจึงทําด้วยความประณีต เป็นการ
แสดงความงามฝีมือของช่างทุกประเภท แสดงผลงานตามแบบอย่างทางศิลปกรรมที่นิยมกันอยู่ในเวลา
น้ัน ใช้เทคนิคและวิธีการที่ได้รับความรู้ความสามารถในสมัยน้ัน นับว่าเป็นมรดกทางวัฒนธรรมท่ี
สําคัญยิ่งของประเทศชาติ เป็นสิ่งที่ให้ความรู้ทางด้านวิวัฒนาการของวิชาการด้านต่างๆ อย่างหาค่า
มิได้ ดังนั้น พุทธศิลป์จึงมีความสําคัญต้องอนุรักษ์ไว้เพ่ือผลดังนี้ 

๑. เพ่ือให้เป็นการสร้างความภาคภูมิใจแก่คนในชาติ ที่ประเทศชาติของเรามีการส่ังสม
วัฒนธรรมที่ดีงามเก่าแก่สืบทอดมาเป็นเวลาช้านาน สามารถสืบค้นและมีหลักฐานยืนยันได้ ทําให้ชน
ในชาติมีความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน เพราะมีรากฐานทางวัฒนธรรมร่วมกัน ประกาศความเป็นชาติท่ี
มีเอกลักษณ์เป็นของตนเอง  

๒. เพ่ือให้เป็นแหล่งสําหรับการศึกษาค้นคว้าวิวัฒนาการทางด้านศิลปะของพุทธศิลป์แต่
ละสมัย ว่ามีวิวัฒนาการมาอย่างไร มีความนิยมในการสร้างรูปแบบแต่ละสมัยแตกต่างกันอย่างไร 

                                           
๙ อ้างแล้ว, จารุวรรณ พ่ึงเทียร, พุทธศิลป์, หน้า ๒๙๓-๒๙๔. 



๖๘ 
 

รวมทั้งศึกษาเทคนิคและวิธีการในสมัยต่างๆ ด้วยทําให้ทราบความเป็นมาของชุมชนแหล่งของกลุ่มช่าง
พ้ืนเมืองในสมัยต่างๆ  

๓. เพ่ือให้เป็นแหล่งการศึกษาค้นคว้าทางด้านโบราณคดีและทางด้านประวัติศาสตร์ 
๔. เพื่อให้เป็นแหล่งในการศึกษาค้นคว้าทางจิตรกรรม เช่น การใช้สี การวางความ

กลมกลืนของภาพ ความงามของศิลปินแต่ละสมัย รวมทั้งขนบธรรมเนียมประเพณีต่างๆ ของแต่ละ
สมัย ท่ีแทรกอยู่ในกิจกรรมฝาผนังนั้นๆ ด้วย  

๕. เพื่อให้เป็นแหล่งในการศึกษาทางด้านสถาปัตยกรรมและวิวัฒนาการทางด้าน
สถาปัตยกรรมไทย เช่น การสร้างพระเจดีย์ พระอุโบสถ หอไตร เป็นต้น  

๖ เพื่อเป็นการสงวนไว้ให้อนุชนรุ่นหลังต่อไป 
๗. เพ่ือเป็นการเคารพบูชา เป็นที่ยึดเหน่ียวทางจิตใจของพุทธศาสนิกชน  
๘. เพ่ือเป็นการสืบอายุพระพุทธศาสนาให้ยืนยาวตราบนานเท่านาน 
๙. เพ่ือเป็นแหล่งมรดกทางวัฒนธรรมของชนในชาติ ซึ่งหมายถึงการบ่งบอกถึงดินแดน  

 
๔.๒ กระบวนการจัดการพุทธศิลป์ล้านช้าง 

พุทธศิลปะเป็นศิลปะที่ทรงคุณค่าต่อมวลมนุษย์ชาติท่ีอาศัยอยู่แถมลุ่มน้ําโขงซึ่งเป็นวิถีชีวิต 
เป็นที่พึงทางจิตใจ เป็นสิ่งหล่อหลอมปรัชญา ความเชื่อ วิถีชีวิตวัฒนธรรม ประเพณีของคนล้านช้าง ซึ่ง
คลล้านช้างจะผูกพันอยู่ กับศิลปะพุทธศิลป์ตั้ งแต่ เกิดจนตาย เมื่อเป็นเช่นนี้ เราจึงควรที่จะมี
กระบวนการจัดการท่ีดี หรือมีการบํารุงรักษามิให้เสื่อมสลาย และสืบทอดให้คงอยู่เป็นมรดกทาง
วัฒนธรรมให้แก่ อนุชนรุ่นหลัง และอีกอย่างหนึ่งถือว่าเป็นการอนุรักษ์ประวัติศาสตร์ของชาติไว้ให้คน
รุ่นหลัง สําหรับมีแนวทางการอนุรักษ์พุทธศิลป์ให้ประสบผลสําเร็จต้องมีการร่วมมือกันหลายๆ ฝ่าย 
ดังนี้ 

๑) การออกกฎหมายคุ้มครองแหล่งพุทธศิลป์และโบราณวัตถุสถาน อันเป็นมรดกทาง
วัฒนธรรมของชาติ ต้องมีกฎหมายคุ้มครอง  

๒) การตั้งหน่วยงานรับผิดชอบโดยตรง ซึ่งมีผู้เชี่ยวชาญเฉพาะด้านเข้ามาทํางานอย่าง
จริงจัง เน่ืองจากงานพุทธศิลป์แต่ละประเภทจะมีความแตกต่างกัน วัสดุก่อสร้างก็แตกต่างกัน การ
บริหารจัดการ การดูแลรักษา การซ้อมแซมจะต้องใช้ผู้เชี่ยวชาญเฉพาะด้านเข้ามาดูแลรักษาจึงจะ
ประสบผลสําเร็จและมีประสิทธิภาพ ซึ่งในประเทศไทยและประเทศลาวก็มีหน่วยงายมที่ดูแลส่วนนี้อยู่ 
สําหรับประเทศก็มีกรมศิลปากร ทําหน้าที่ในการดูแลแต่โดยความจริงแล้ว  

โดยความจริงแล้ว กรมศิลปากรของประเทศไทย ยังขาดบุคลากรในการทํางานอยู่มาก 
เพราะบุคลากรในกรมศิลปากรก็มีจํานวนน้อย และท่ีสําคัญ คืองบประมาณจากรัฐบาล ที่ให้กรมศิลป์
แต่ละปี มีจํานวนน้อยดังนั้น กรมมศิลปากรจึงมีปัญหาในส่วนของงบประมาณท่ีจะนําไปบริหารจักการ
และนําไปบํารุงซ่อมแซม รักษาพุทธศิลป์ ในแต่ละปีถ้าเทียบจํานวนงบประมาณกับบุคลากรและ
จํานวนพุทธศิลป์ท่ีมีอยู่ในประเทศไทย ถือว่าจํานวนเงินแต่ละปีท่ีให้กรมศิลปากรมีจํานวนน้อยมาก  

๓) จัดต้ังพิพิธภัณฑ์พุทธสถาน ไว้เป็นที่รวบรวมพุทธศิลป์ท่ีมีคุณค่า เพื่อเป็นสมบัติของ
ชาติ เพ่ือใช้ในการศึกษาสําหรับอนุชนรุ่นหลัง เพื่อใช้ในทําการวิจัย และเพื่อนําไปสั่งสอน สร้าง
หลักสูตร สร้างชาติ สร้างสร้างศิลปะ สร้างบุคคลในชาติสืบต่อไป เพราะว่าพุทธศิลป์ เป็นมรดกอันล้ํา



๖๙ 
 

ค่าของบรรพบุรุษล้านช้าง ท่ีแสดงถึงปรัชญา ศิลปะ ความเชื่อ วัฒนธรรม ประเพณี ของคนล้านช้าง 
และพุทธศิลป์จะเป็นสิ่งกล่อมเกลาจิตใจของคนอ่อนโยนและนําไปสู่ความประพฤติปฏิบัติดีสืบต่อไป  

๔) การจัดทําเป็นแหล่งท่องเที่ยว แหล่งศึกษา และที่พักผ่อน เป็นการสร้างความสําคัญทํา
ให้ผู้คนใน ท้องถ่ินเห็นคุณค่าและให้ความสําคัญท่ีจะอนุรักษ์โบราณสถาน 

๕) การการเผยแพร่ความรู้ สร้างความเข้าใจ และตระหนักในคุณค่าของพุทธศิลป์ แก่
ประชาชนเพ่ือให้เกิดความซาบซึ้งเห็นความสําคัญในการอนุรักษ์พุทธศิลป์ของชาติ 

หลักการในการอนุรักษ์ ๑๐  
๑. การดําเนินการอนุรักษ์แหล่งมรดกวัฒนธรรมที่มีคุณค่าความสําคัญระดับสูงและหาได้

ยากพึงรักษา ความแท้ไว้โดยแก้ไขน้อยที่สุด จึงควรอนุรักษ์ด้วยวิธีป้องกันการเสื่อมสภาพ วิธีการสงวน
รักษา วิธีการ เสริมความม่ันคงแข็งแรงเท่านั้น ทั้งน  ี้ให้หลีกเลี่ยงการรบกวนหลักฐานดั้งเดิมท่ียัง
หลงเหลืออยู่และไม่ ควรก่อสร้างทับลงบนซากสิ่งก่อสร้างเดิม 

๒. ให้ดําเนินการอนุรักษ์แหล่งมรดกวัฒนธรรมท่ีเป็นปูชนียสถานอันเป็นท่ีเคารพบูชาโดย
ไม่มีการแก้ไข เปลี่ยนแปลงลักษณะสีและทรวดทรง ซึ่งจะทําให้มรดกวัฒนธรรมนั้นด้อยคุณค่าหรือ
เสื่อมความศักดิ์สิทธ์ิ ไป 

๓. ในการอนุรักษ์แหล่งมรดกวัฒนธรรมที่ยังมีประโยชน์ใช้สอยอยู่อย่างต่อเนื่อง การ
เสริมสร้างหรือต่อ เติมสิ่งที่ จําเป็นข้ึนใหม่สามารถทําได้เพื่อความเหมาะสมในการใช้งาน โดยไม่
จําเป็นต้องสร้างให้เหมือน ส่วนของเดิม แต่สิ่งที่เพ่ิมข้ึนใหม่นั้นจะต้องกลมกลืนและไม่ทําให้มรดก
วัฒนธรรมน้ันด้อยค่าลงไป 

๔. ดําเนินการศึกษาโดยละเอียดว่าแหล่งมรดกวัฒนธรรมที่มีการอนุรักษ์โดยมีการแก้ไขมา
ก่อนแล้ว บูรณะแก้ไขมาแล้วก่ีคร้ัง ผิดถูกอย่างไร ระยะเวลานานเท่าไร การอนุรักษ์ใหม่ท่ีจะทํานี้ไม่
จําเป็นจะต้อง ใช้แบบใดแบบหน่ึงเสมอไป แต่ให้มีกระบวนการพิจารณาเลือกแบบท่ีเหมาะสมที่สุดเป็น
หลักเพ่ือให้ แหล่งมรดกวัฒนธรรมนั้นคงคุณค่าและความสําคัญมากท่ีสุด  

๕. ไม่ควรเคลื่อนย้ายแหล่งมรดกวัฒนธรรมหรือชิ้นส่วนของมรดกวัฒนธรรมไปยังสถาน
ท่ีตั้งใหม่ ซึ่งเป็น การฝ่าฝืนหลักการอนุรักษ์มรดกวัฒนธรรม ยกเว้นพิจารณาอย่างรอบคอบแล้วเห็นว่า
เป็นวิธีการสุดท้าย ในการป้องกันการชํารุดเสียหายหรือการโจรกรรม โดยจะต้องนํามรดกวัฒนธรรม
หรือชิ้นส่วนของมรดก วัฒนธรรมนั้นมารักษาไว้ในสถานที่ปลอดภัยและถูกต้องตามกฎหมาย โดยต้อง
จําลองแบบชิ้นส่วนของ มรดกวัฒนธรรมที่ถอดย้ายมานั้นไปประกอบไว้แทน ณ ท่ีตั้งเดิม และต้องมี
การสื่อความหมายให้เกิด ความเข้าใจอย่างถูกต้อง เนื่องจากจุดมุ่งหมายของการอนุรักษ์แหล่งมรดก
วัฒนธรรมคือ การใช้ประโยชน์ และการรักษาแหล่งมรดกวัฒนธรรมไว้ ณ บริเวณท่ีค้นพบอย่างยั่งยืน
และเหมาะสม 

๖. การก่อสร้างหรือฟ้ืนฟูแหล่งมรดกวัฒนธรรมข้ึนมาใหม่ตามความต้องการในปัจจุบัน 
จะต้องมาจาก การออกแบบและการตัดสินใจที่มีกระบวนการศึกษาข้อมูลรูปแบบและท่ีตั้งดั่งเดิมอย่าง
ครบถ้วน ที่จะไม่ ก่อให้เกิดการส่ือความหมายท่ีผิดและบิดเบือนข้อมูลคุณค่าของมรดกวัฒนธรรม  

                                           
๑๐ หลักการอนุรักษ์, แหล่งท่ีมา: https://teams.unesco.org สืบค้น เม่ือวันท่ี ๑๓ กุมภาพันธ์ ๒๕๖๒ 



๗๐ 
 

๗. การดําเนินการอนุรักษ์แหล่งมรดกวัฒนธรรมโดยวิธีการปฏิสังขรณ์เพ่ือประโยชน์ในการ
อธิบาย สื่อ ความหมายควรเป็นไปตามข้อมูลหลักฐานที่ได้ศึกษาวิเคราะห์ตีความอย่างมีเหตุผล และ
เป็นท่ียอมรับ โดยให้คํานึงถึงการที่จะสามารถปรับเปลี่ยนแก้ไขได้ในอนาคต  

๘. การดําเนินการอนุรักษ์มรดกสิ่งก่อสร้างพื้นถ่ิน ให้คํานึงถึงการพัฒนาหรือความ
เปลี่ยนแปลงที่ไม่อาจ หลีกเลี่ยงได้และลักษณะเฉพาะทางวัฒนธรรมที่สืบทอดมาของชุมชน โดยงานท่ี
ต่อเติมบนสิ่งก่อสร้างหรือ ในบริเวณชุมชนพื้นถ่ินน้ันควรเคารพคุณค่าทางวัฒนธรรมและลักษณะตาม
แบบดั้งเดิม ที่ผสานกลมกลืน กับสภาพแวดล้อมทางวัฒนธรรมและทางธรรมชาติแนวทางในการ
ปฏิบัติได้แก่การวิจัย บันทึกจัดเก็บ ข้อมูล ส่งเสริมให้มีการสืบสานระบบการก่อสร้างและทักษะฝีมือ
ช่างพื้นถ่ินในทุกระดับ อาจใช้วัสดุใหม่ที่ ไม่เปลี่ยนแปลงการแสดงออกของภาพลักษณ์ผิวสัมผัส 
รูปทรงไปจากโครงสร้างและวัสดุของเดิมที่ สืบเน่ืองมา 

๙. การดําเนินการอนุ รักษ์แหล่งมรดกวัฒนธรรมประเภทย่าน ชุมชน และเมือง
ประวัติศาสตร์มีความ จําเป็นท่ีจะต้องพัฒนาและปรับปรุงให้สอดคล้องกับวิถีชีวิตความเป็นอยู่ใน
ปัจจุบัน ทั้งนี้ควรบูรณาการ นโยบายของรัฐและการวางผังเมืองในทุกระดับให้สอดคล้องกันด้วย  

๑๐. การรักษาความดั้งเดิมของแหล่งมรดกวัฒนธรรมประเภทย่าน ชุมชน และเมือง
ประวัติศาสตร์ต้อง ไม่ละเลยการตรวจสอบด้านโบราณคดีและประวัติศาสตร์เพ่ือเป็นความรู้เก่ียวกับ
ประวัติศาสตร์ของย่าน ชุมชนและเมืองประวัติศาสตร์เช่น รูปแบบแผนผังของเมือง การแบ่งพ้ืนที่ดิน 
และโครงข่ายการคมนาคม ความสัมพันธ์ระหว่างสิ่งก่อสร้าง พ้ืนที่โล่ง และพื้นท่ีสีเขียว ทั้งท่ีเป็น
ธรรมชาติและมนุษย์สร้างข้ึน รูปลักษณ์ของสิ่งก่อสร้างและการใช้สอยเดิมที่มีความหลากหลาย  

๑๑. การดําเนินการอนุรักษ์แหล่งมรดกวัฒนธรรมที่เป็นซากส่ิงก่อสร้างซึ่งมีคุณค่าทาง
ศิลปะ ประวัติศาสตร์หรือโบราณคดีให้รักษาไว้ตามสภาพเดิมหลังการขุดแต่งแต่ต้องป้องกันมิให้มี
ความ เสียหายต่อไป 

๑๒. เนื่องจากภูมิทัศน์ประวัติศาสตร์เป็นแหล่งมรดกวัฒนธรรมท่ียังประกอบด้วยพืชพันธ์ุ
ท่ีมีชีวิต การ บํารุงรักษาอย่างต่อเน่ืองมีความสําคัญอย่างยิ่ง ควรรักษาสภาพไว้ไม่ให้เปลี่ยนแปลงด้วย
การปลูก ทดแทนโดยเร็ว และวางแผนการดูแลในระยะยาวไว้ในการฟื้นฟูจะต้องมีการศึกษาวิจัยจาก
หลักฐานที่ ยังหลงเหลืออยู่จากการตรวจสอบทางโบราณคดีหรือจากเอกสารหลักฐานที่เชื่อถือได้โดย
ผ่านการ ตรวจสอบรับรองผลจากผู้เชี่ยวชาญแล้ว และเคารพต่อพัฒนาการในลําดับต่างๆที่ต่อเนื่องมา
ของแหล่ง น้ันๆ การฟ้ืนฟูอาจดําเนินการเฉพาะในบางส่วนที่อยู่ใกล้เคียงกับวัฒนธรรมในพื้นที่ เพ่ือเผย
ให้เห็นความ ตั้งใจของการออกแบบที่สัมพันธ์กันของภูมิทัศน์โดยรวมในพื้นที่นั้น  

๑๓. การอนุรักษ์มรดกวัฒนธรรมใดๆก็ตามจะต้องคํานึงถึงวิถีชีวิตชุมชน ที่สอดคล้องกับ
สภาพโดยรอบ และภูมิทัศน์วัฒนธรรมในฐานะท่ีเป็นส่วนประกอบสําคัญที่มีผลต่อการดํารงอยู่และการ
เปลี่ยนแปลงใน คุณค่าและลักษณะเฉพาะของมรดกวัฒนธรรม 

๑๔. การอนุรักษ์สภาพโดยรอบและภูมิทัศน์วัฒนธรรมควรดําเนินการตั้งแต่การจัดให้มี
ระเบียบกฎหมาย และระเบียบเฉพาะ มีแผนการอนุรักษ์แผนการบริหารจัดการที่มีประสิทธิภาพ การ
กําหนดขอบเขต โบราณสถานต่อเนื่องและเขตกันชนรอบบริเวณแหล่งมรดกวัฒนธรรม หรือมาตรการ
อ่ืนๆเพื่อรักษา คุณค่าทางวัฒนธรรมและลักษณะเฉพาะของแหล่งมรดกวัฒนธรรมน้ัน ตลอดจนการ
จํากัดผลกระทบท่ี จะเกิดข  ึ้ นจากการพัฒนาพ้ืนท่ี  



๗๑ 
 

๑๕. มรดกวัฒนธรรมท่ีจับต้องไม่ได้ถือเป็นส่วนหนึ่งที่สร้างคุณค่าและความหมายรวมทั้ง
เก่ียวข้องกับ มรดกวัฒนธรรมท่ีจับต้องได้จึงจะต้องพิจารณาร่วมกันและคํานึงถึงมาตรการในการ
อนุรักษ์ไว้ด้วย ดงัน้ี 

๑) แหล่งมรดกวัฒนธรรมเป็นสมบัติของประชาชนทุกคนในชาติชุมชนและประชาชนใน
ท้องถ่ินจึงมี สิทธิและหน้าท่ีในการมีส่วนร่วมอนุรักษ์และบริหารจัดการมรดกวัฒนธรรม โดยเฉพาะ
อย่างยิ่งการเฝ้า ระวัง ติดตาม ตรวจสอบ มิให้แหล่งมรดกวัฒนธรรมถูกบุกรุกทําลาย ทําให้เสียหาย 
ทําให้เสื่อมค่า หรือ ทําให้ไร้ประโยชน์  

๒) หน่วยงานของรัฐมีหน้าท่ีส่งเสริมและสนับสนุนให้ทุกภาคส่วนเข้ามามีส่วนร่วมในการ
วางแผนการ กําหนดนโยบาย การเฝ้าระวัง การตัดสินใจ การตรวจสอบในการอนุรักษ์และพัฒนา
มรดกวัฒนธรรม เช่น การพัฒนาและถ่ายทอดองค์ความรู้การสร้างความเข้าใจ การสร้างจิตสํานึก
รับผิดชอบ โดยเฉพาะ อย่างยิ่งการสนับสนุนให้มีการขับเคลื่อนเครือข่ายเพื่อการอนุรักษ์มรดก
วัฒนธรรมในทุกพ้ืนที่  

๓) กระบวนการการมีส่วนร่วมต้องเป็นการมีส่วนร่วมในทุกข้ันตอน และจากทุกภาคส่วนท่ี
เก่ียวข้อง อย่างแท้จริง  

๔) กลไกสําคัญของการมีส่วนร่วมอย่างมีประสิทธิภาพ ได้แก่การจัดการองค์ความรู้และ
การสร้างความ เข้าใจเพื่อสร้างความพร้อมในการมีส่วนร่วม โดยเคารพในภูมิปัญญาและความ
หลากหลายทาง วัฒนธรรมเหล่านั้น 

 
 



บทท่ี ๕ 
 

สรุปผลการวิจัย 
 
 การวิจัยเร่ือง “พุทธศิลปะในล้านช้าง : แนวคิด พัฒนาการ คุณค่าทางศิลปะและ
วัฒนธรรม” โดยมีวัตถุประสงค์ของการวิจัยดังนี้ ๑) เพ่ือศึกษาแนวคิด พัฒนาการ และลักษณะสําคัญ
ของพุทธศิลปะในล้านช้าง ๒) เพื่อศึกษาคุณค่าและการสื่อความหมายทางพุทธปรัชญาของพุทธศิลปะ
ในล้านช้าง ๓) เพ่ือวิเคราะห์การเปลี่ยนแปลงและกระบวนการการจัดการพุทธศิลปะในล้านช้าง เป็น
การวิจัยเชิงเอกสาร (Documentary research) เก็บข้อมูลจากเอกสสารปฐมภูมิและเอกสารทุติยภูมิ 
เชิงเอกสาร วิเคราะห์ข้อมูลด้วยวิธีการพรรณนาตามหลักอุปนัย 
 
๕.๑ สรุปผลการวิจัย  

๑. แนวคิด พัฒนาการ และลักษณะสําคัญของพุทธศิลปะในล้านช้าง  
แนวคิด พุทธศิลปะในล้านช้าง ได้แก่ ศิลปะที่สร้างข้ึนจากแนวคิด ความเชื่อ ความศรัทธา

ต่อพระพุทธศาสนา หรือเรียกได้ว่าการสร้างศิลปะข้ึนมาเพ่ือรับใช้พระพุทธศาสนาโดยตรง ทั้งในด้าน
จิตรกรรม ประติมากรรม และสถาปัตยกรรม เช่น พระพุทธรูปที่ค้นพบคร้ังแรกที่เวียงจันทน์ในปี พ.ศ. 
๒๕๑๑ ในบริเวณบ้านท่าลาด เมืองโพนโฮง แขวงเวียงจันทน์ มีอายุในราวพุทธศตวรรษท่ี ๑๓-๑๗ ซึ่ง
เป็นพุทธรูปหินทราย มีลักษณะร่วมสมัยกับศิลปะทวาราวดีของไทย ส่วนลักษณะพระพุทธรูปมีพระ
อุษณียะหรือมวยผมเตี้ยๆ เป็นลักษณะของการตัดผมด้วยพระขันธ์ ซึ่งสร้างตามสภาพจริง พระเกศา
ขมวดเป็นก้นหอยแบนติดพระเศียร พระหัตถ์ทั้งสองข้างยกข้ึน พระหัตถ์ยืนออกมาตรงๆ ซึ่งเหมือนกับ
พระพุทธรูปสมัยทวาราวดี ครองจีวรพลาดผ่านพระกร (แขน) ทั้งสองข้างและตกลงมาตรงๆ ชายผ้า
ด้านหน้าโค้งเป็นรูปตัวยู (U) 

พัฒนาการพุทธศิลป์ล้านช้าง ได้พัฒนาการผ่านมาตามยุคตามสมัย ดังหลักฐานท่ีค้นพบที่
นครจําปาสักในราวพุทธศตวรรษท่ี ๑๕-๑๘ บริเวณแค้วนจําปาสัก ทางตอนใต้ของประเทศลาว ซึ่งมี
พ้ืนท่ีติดต่อกับเขมรในขณะนั้นอาณาจักรล้านช้างได้มีความสัมพันธ์กับเขมร และในสมัยน้ันเขมรได้มี
ความเจริญรุ่งเรืองทางด้านศิลปะมาก ที่เห็นประจักษ์ชัดเจนคือเขมรในสมัยนั้นได้สร้างปราสาทต่างๆ 
และพระพุทธรูปอย่างมากมาย เมื่อเป็นเช่นนี้ พุทธศิลป์ล้านช้างจึงได้รับอิทธิพลจากศิลปะ วัฒนธรรม
เขมรไม่มากก็น้อย โดยเฉพาะศิลปะในสมัยพระเจ้าชัยวรมันท่ี ๗ ซึ่งเป็นศิลปะแบบมหายาน ที่เห็น
ประจักษ์ชัดเจนคือการสร้างนครวัด และการสร้างพระพุทธรูปในยุคนั้นมีการประดับตกแต่งด้วยเคร่ือง
ทรงอาภรณ์ซึ่งเป็นศิลป์แบบบายน ส่วนลักษณะของพระพุทธรูปจะเป็นพุทธรูปปรางนั่งสมาธิแบบ
หลวมๆ แสดงถึงการสร้างของชั่งชาวบ้าน สําหรับพระพุทธรูปท่ีเป็นเอกลักษณ์ของล้านช้างที่พบใน
บริเวณนครจําปาสัก ซึ่งเป็นพุทธรูปมีลักษณะท่ีสําคัญ คือพระพักตร์แสดงถึงความสงบพระเนตร
เหลือบลงต่ํา ริมพระโอษฐ์หนาพระโอษฐ์กว้างแสดงอาการแย้มอย่างสงบ  

ลักษณะพุทธศิลป์ล้านช้าง แบ่งออกเป็นประเภท สถาปัตยกรรมได้แก่ เจดีย์หรือพระธาตุ 
สถาปัตยกรรมล้านช้างประเภทเจดีย์ได้รับอิทธิพลจากศิลปะล้านนาในช่วงปลายพุทธศตวรรษที่ ๒๐ 
อาณาจักรล้านช้างมีความสัมพันธ์กับอาณาจักรล้านนา ในสมัยพระเจ้าไชยเชษฐาธิราชไปปกครอง



 ๗๓

อาณาจักรล้านนาอยู่ ๒ ปีหลังจากที่พระเจ้าโพธิสาลราชเจ้าผู้เป็นพระบิดา ซึ่งปกครองล้านช้าง
สวรรคต พระเจ้าไชยเชษฐา จึงกลับมาปกครองอาณาจักรล้างช้าง พร้อมกับการนําพระแก้วมรกต พระ
พุทธสิหิงศ์ และพุทธรูปท่ีสําคัญอ่ืนๆ จากล้านนามาด้วย หลังจากนั้นอาณาจักรล้านนากับอาณาจัก
ล้านช้างได้มีความสัมพันธ์กันเร่ือยมาจนถึงปลายพุทธศตวรรษท่ี ๒๑ จึงเป็นที่ประจักษ์ชัดว่า ศิลปะ
ล้านช้างได้รับอิทธิพลจากศิลปะล้านนา ท่ีเห็นประจักษ์ชัดเจนคือเจดีย์ทรงระฆัง เช่น พระธาตุหมากโม 
วัดวิชุล เมืองหลวงพระบาง ซึ่งเป็นศิลปะแบบล้านนา ซึ่งมีต้นแบบมาจาก พระธาตุหริภุญชัย จังหวัด
ลําพูน ซึ่งได้รับอิทธิพลจากศิลปะพุกาม สืบสายต่อเนื่องมาจากลังกาอีกทอดหนึ่ง เป็นศิลปะท่ีได้รับ
อิทธิพลจากช่างสกุลเวียงคําและสกุลช่างเชียงแสนมาผสมกับวัฒนธรรม ความเชื่อของท้องถ่ินล้านช้าง 
แล้วสร้างงานศิลปะที่เอกลักษณ์ของล้านช้างเอง สําหรับเจดีย์ที่เป็นเอกลักษณ์ของล้านช้างมีดังนี้ 

แบบที่ ๑ เจดีย์ทรงระฆังสี่เหลี่ยม เอกลักษณ์ของเจดีย์ ที่เป็นศิลปะล้านช้างแบบท่ีโดดเด่น
และรู้จักกันดีคือเจดีย์ทรงระฆังสี่เหลี่ยม หรือที่เรียกว่า “เจดีย์ทรงดอกบัวเหลี่ยม” ศิลปะลาวเรียกว่า 
“หัวนํ้าเต้าหรือแบบหัวปลี”ส่วนนักวิชาการฝร่ังเศสเรียกว่า “ทรงเหยือกน้ําหรือตุ่มยอดอ่อนดอกไม้ 
เจดีย์ทรงดอกบัวเหลี่ยมเป็นเจดีย์ที่มีส่วนขององค์ระฆังเป็นสี่เหลี่ยมซึ่งได้รับอิทธิพลจากเจดีย์เพิ่มมุม
ของอยุธยาและพม่า เจดีย์ทรงระฆังสี่เหลี่ยมมีส่วนประกอบดังน้ี  

๑) เจดีย์ทรงระฆังสี่เหลี่ยมมักมีฐานเขียงเตี้ยๆ ราว ๒-๓ ฐาน ซึ่งถือว่าเป็นรูปแบบด้ังเดิม
มากที่สุด 

๒) มีลูกแก้วขนาดใหญ่ (คล้ายแข้งสิงห์) มารองรับฐานบัวควํ่า-บัวหงาย ส่วนนี้เองท่ีมี
ลักษณะสัมพันธ์กับฐานแข้งสิงห์ในศิลปะอยุธยา 

๓) ฐานบัวประดับลูกแก้วอกไก่แบบล้านช้างประกอบด้วยฐานบัวควํ่า-บัวหงาย ท่ีท้องไม้
ประดับลูกแก้วอกไก่ ๑ เส้น ส่วนของบัวควํ่าและบัวหงายจะยืดสูงมาก 

๔) มีการประดับกาบที่มุมเจดีย์ทั้ง ๔ มุม ลักษณะของกาบคล้ายกับการประดับกาบล่างใน
เจดีย์ทรงปราสาทในศิลปะล้านช้างและคล้ายกาบพรหมศรที่ประดับตามอาคารหรือโคนเสาในศิลปะ
รัตนโกสินทร์ 

๕) องค์ระฆังอยู่ในผังสี่เหลี่ยมขนาดใหญ่และเตี้ย คล้ายกับเจดีย์ทรงระฆังสมัยอยุธยาท่ีมี
องค์ระฆังกลมขนาดใหญ่และตั้งอยู่บนฐานบัวเตี้ยๆ 

๖) บัลลังก์เป็นบัวควํ่า-บัวหงายมีลูกแก้วอกไก่ประดับท้องไม้อยู่ในผังสี่เหลี่ยม ล้อกับองค์
ระฆัง 

๗) ปล้องไฉนทรงสี่เหลี่ยมกรวยมนเรียบจนถึงยอด แตกต่างจากปล้องไฉนท่ัวไปที่ทําเป็น
ปล้องๆ 

๘) ปลี อยู่ในแผ่นสี่เหลี่ยมในลักษณะของกรวยเหลี่ยม 
๙) ส่วนปลายของเส้นลวดแต่ละเส้นสะบัดข้ึนเรียกว่า “บัวงอน” (ภาคเหนือเรียกว่า “ปาก

แล” ส่วนศัพท์ช่างไทยเรียกว่า “บัวปากปลิง”) รูปแบบการสะบัดลายเช่นนี้น่าจะเร่ิมสร้างเป็นฐาน
พุทธรูป พบในศิลปะล้านนาตั้งแต่ปลายพุทธศตวรรษที่  ๒๑ มาก่อนจากนั้นจึงนําไปใช้ในงาน
สถาปัตยกรรม เช่น เจดีย์วัดผ้าขาวป้าน เมืองเชียงแสน แล้วจึงแพร่ไปยังล้านช้างและกลายเป็น
รูปแบบที่ได้รับความนิยมมาก 



 ๗๔

๑๐) ตั้งแต่ฐานเขียงข้ึนไปจนถึงปากระฆัง ทําเป็นเพ่ิมมุมไม้สิบสองแสดงถึงอิทธิพลจาก
เจดีย์เพ่ิมมุมในสมัยอยุธยา  

แบบที่ ๒ เจดีย์ทรงปราสาทยอด ซึ่งเป็นเจดีย์ท่ีมีรูปแบบที่เป็นเอกลักษณ์ของล้านช้างซ่ึงมี
ลักษณะเด่นชัดที่สังเกตได้ง่ายคือเจดีย์ที่เป็นเรือนธาตุมีซุ้มจระนําประดิษฐานพระพุทธรูป เหนือเรือน
ธาตุจะเป็นองค์ระฆังสี่เหลี่ยมและมียอดแหลมการสร้างเจดีย์ในระยะแรกๆ ได้รับอิทธิพลจากล้านนา 
เจดีย์ปราสาทยอดส่วนใหญ่พบอยู่ในเขตเมืองหลวงพระบางในระยะต่อมาได้พัฒนาเจดีย์ทรงประสาท
ยอดแบบใหม่ข้ึนซึ่งเป็นแบบเฉพาะของล้านช้าง เจดีย์ทรงปราสาทยอดประกอบไปด้วย ๒ ส่วนหลัก 
คือ ๑) ส่วนเรือนธาตุเป็นห้องสี่เหลี่ยมเพ่ิมมุมหรือยกเก็จ และ ๒) ส่วนยอดเป็นเจดีย์ทรงระฆัง และ
ส่วนยอดของเจดีย์แบ่งออกเป็น ๓ ส่วนคือ 

๑) ส่วนยอดเป็นเจดีย์ทรงระฆังสี่เหลี่ยมเจดีย์กลุ่มนี้ที่ เห็นชัดเจน คือพระธาตุบังพวน 
จังหวัดหนองคาย ส่วนยอดของเจดีย์ทําตามแบบเจดีย์ทรงระฆังทั่วไปแต่องค์ระฆังปรับเปลี่ยนจากทรง
กลมมาเป็นทรงสี่เหลี่ยมซึ่งเป็นการผสมผสานระหว่างศิลปะอยุธยากับศิลปะล้านนาเข้าด้วยกัน พระ
ธาตุบังพวนสร้างข้ึนในสมัยของพระเจ้าไซยเชษฐาธิราช ซึ่งสามารถสันนิฐานได้จากหลักฐานคือ ๑) 
พระองค์เคยประทับอยู่ในล้านนามาก่อน จึงทําให้พระองค์ทรงได้รับแนวคิดทั้งทางด้านคติความเชื่อ
ด้านศิลปวัฒนธรรมและประเพณีจากล้านนามาไม่มากก็น้อย ๒) ในบริเวณพระธาตุบังพวนยังมีโบราณ
สถานท่ีเป็นอาคารจํานวน ๗ หลังด้วยกันซึ่งเรียกว่า “สัตตมหาสถาน” ซึ่งเป็นเจดีย์สร้างข้ึนเพื่อระลึก
ถึงสถานท่ี ๗ แห่ง คร้ังที่พระพุทธเจ้าทรงประทับ ๗ สัปดาห์หลังจากการตรัสรู้  การสร้างสัตตมหา
สถานน้ีได้รับแนวคิดจากสัตตมหาสถานวัดมหาโพธาราม จังหวัดเชียงใหม่ ซึ่งสร้างข้ึนในสมัยพระเจ้าติ
โลกราช กษัตริย์ล้านนาโดยการถ่ายแบบมาจากวิหารพุทธคยาประเทศอินเดีย ๓) ที่วัดพระธาตุบังพวน
มีเจดีย์บางองค์ที่มีรูปแบบเจดีย์ทรงปราสาทยอดแบบล้านนาปรากฏอยู่ด้วย (S. Saysing, ๒๐๑๒:๘๑) 

๒) ส่วนยอดเป็นเจดีย์เพิ่มมุมส่วนยอดของเจดีย์เป็นการผสมผสานระหว่างศิลปะล้านนาซึ่ง
เป็นเจดีย์ทรงปราสาทยอดแบบล้านนามาใช้ แต่เปลี่ยนจากเจดีย์ทรงระฆังกลมมาเป็นเจดีย์ทรงระฆัง
เหลี่ยมแบบเพ่ิมมุมตามแบบที่นิยมในศิลปะอยุธยา เจดีย์ทรงปราสาทยอดแบบศิลปะล้านช้าง เช่น 
เจดีย์เทพพลประดิษฐาราม อําเภอเมือง จังหวัดหนองคาย พระธาตุวัดนาคใหญ่ ชานเมืองนครเวียง
จันทร์ เจดีย์กลุ่มนี้สร้างในช่วงพุทธศตวรรษท่ี ๒๒ 

๓) ส่วนเหนือเรือนธาตุมีเรือนชั้นซ้อนและมียอดเป็นเจดีย์ทรงบัวเหลี่ยมจัดเป็นเจดีย์ทรง
ปราสาทยอดที่มีรูปแบบผสมผสานระหว่างศิลปะล้านนากับศิลปะล้านช้างอย่างชัดเจน โดยมีการ
พัฒนาการไปอีกข้ันหนึ่งด้วยการเพิ่มประสาทจําลองหรือยอดซุ้มเหนือหลังคาไว้ ๔ ด้าน และส่วนยอด
สุดของเจดีย์เป็นทรงระฆังสี่เหล่ียม ที่เห็นประจักษ์ชัดเจน ได้แก่ พระธาตุหนองสามหมื่น บ้านแก้ง 
อําเภอภูเขียว จังหวัดชัยภูมิ สร้างในปลายพุทธศตวรรษที่ ๒๑ พระธาตุอานนท์วัดมหาธาตุ อําเภอ
เมือง จังหวัดยโสธร พระธาตุก่องข้าวน้อยฆ่าแม่ อําเภอเมือง จังหวัดยโสธร ซึ่งเจดีย์ ๒ องค์นี้เป็น
พัฒนาการพุทธศิลปะในยุคหลังในพุทธศตวรรษที่ ๒๔ ซึ่งนิยมสร้างเป็นเจดีย์ขนาดเล็กทรงสูงชะรูด
อย่างมาก และที่สําคัญส่วนยอดของปราสาทจําลองทําสูงอย่างมากจนมีความสูงเท่ากับองค์ระฆัง  

เจดีย์ปราสาทยอดแบบล้านช้าง ท่ีได้รับอิทธิพลจากเขมร จามและอยุธยา ได้แก่ พระธาตุ
พนมได้รับอิทธิพลศิลปะจากเขมรจาม และอยุธยาผสมกับเจดีย์ทรงระฆังสี่เหลี่ยม เจดีย์ปราสาทยอด
แบบล้านช้าง ซึ่งมีส่วนประกอบที่สําคัญคือมีเรือนธาตุแบบเพิ่มมุมเหมือนปราสาทขอม มีซุ้มจระ
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สําหรับประดิษฐานพระพุทธรูป ส่วนยอดของเจดีย์ทรงระฆังสี่เหลี่ยม ซึ่งเป็นรูปที่แพร่หลายในศิลปะ
ล้านช้าง 

เรือนธาตุของเจดีย์ในกลุ่มนี้อยู่ในผังสี่เหลี่ยมบนฐานเตี้ยๆ มีการจัดระเบียบคล้ายกับ
ปราสาทขอมหรือปราสาทในศิลปะจามคือ ทําเป็นอาคารผังสี่เหลี่ยมมีเรือนธาตุหลายช้ันตาม
แนวความคิดในการสร้างอาคารซ้อนชั้น เพ่ือแสดงให้เห็นถึงฐานันดรสูงตามแบบปราสาทขอมเจดีย์ใน
สายวัฒนธรรมนี้แบ่งออกเป็น ๒ กลุ่มคือ 

กลุ่มที่ ๑ ได้รับอิทธิพลจากศิลปะจาม ได้แก่ พระธาตุพนม อําเภอพระธาตุพนมจังหวัด
นครพนม รูปแบบการสร้างคร้ังแรกของพระธาตุพนม ซึ่งได้รับอิทธิพลจากศิลปะจามท่ีสร้างข้ึนในราว
พุทธศตวรรษท่ี ๑๕ ต่อมาส่วนยอดได้พังทลายลงเหลือเฉพาะส่วนเรือนธาตุท่ีซ้อนกัน ๒ ชั้น เมื่อถึง
สมัยพระเจ้าไชยเชษฐาธิราชกษัตริย์ล้านช้างได้มีการก่อเจดีย์ทรงระฆังสี่เหลี่ยมแบบล้านช้างข้ึนใหม่ทับ
ลงบนเรือนธาตุท่ีมีมาตั้งแต่เดิมจนเกิดเป็นเจดีย์ทรงปราสาทรูปแบบใหม่ยังได้รับอิทธิพลจากศิลปะจาม
ท่ีเห็นได้ชัดเจนคือ ๑) ซุ้มมีลักษณะคล้ายใบไม้ขนาดใหญ่โค้งออกแบบซุ้มในศิลปะจาม ๒) องค์พระ
ธาตุอยู่ในผังสี่เหลี่ยมจัตุรัสเซาะร่องท่ีผนังและเสาซึ่งเป็นรูปแบบเฉพาะที่พบในศิลปะจาม  

พระธาตุพนม เป็นพระธาตุศักดิ์สิทธ์ิจึงมีการสร้างจําลองเจดีย์พระธาตุพนมออกไปอย่าง
กว้างขวางและแพร่หลายทั่วไปจนกลายเป็นเจดีย์รูปแบบเฉพาะอีกแบบหนึ่ง  เช่น พระธาตุวัดมหาธาตุ 
จังหวัดนครพนม เป็นเจดีย์ประสาทยอดจากการจําลองมาจากพระธาตุพนม พระธาตุเชิงชุม อําเภอ
เมือง จังหวัดสกลนคร พระธาตุเรณู อําเภอเรณู จังหวัดสกลนคร เป็นการสร้างเจดีย์จําลอง เป็นเจดีย์
ปราสาทยอดแบบล้านช้างที่ได้รับอิทธิพลแบบจากพระธาตุพนม ได้รับการผสมผสานของศิลปะสมัย
อยุธยาตอนปลายและรัตนโกสินทร์ตอนต้นสร้างครอบบนปราสาทในวัฒนธรรมขอม ซ่ึงสร้างในพุทธ
ศตวรรษท่ี ๑๗-๑๘ แต่รูปแบบท่ีเห็นในปัจจุบันนี้จัดเป็นเจดีย์ทรงปราสาทยอดแบบล้านช้าง ในพุทธ
ศตวรรษที่ ๒๒ ซึ่งเป็นการซ่อมแซมในสมัยรัตนโกสินทร์ และพระธาตุท่าอุเทน วัดท่าอุเทน อําเภอท่าอุ
เทน จังหวัดนครพนม พระธาตุสีแก้ว อําเภอเมือง จังหวัดร้อยเอ็ด พระธาตุท่ีสร้างครอบพุทธบาท
บัวบกวัดพุทธบาทบัวบก อําเภอบ้านผือ จังหวัดอุดรธานี เป็นต้น 

กลุ่มที่ ๒ ได้รับอิทธิพลจากศิลปะขอมเจดีย์ทรงปราสาทยอดกลุ่มนี้ได้รับอิทธิพลจาก
ปราสาทขอมสร้างในราวพุทธศตวรรษที่ ๒๒ รูปแบบของเจดีย์จะมีส่วนสําคัญ คือ การทําเรือนธาตุที่
เป็นทรงปราสาทซ้อนชั้นหลายชั้น เลียนแบบมาจากปราสาทขอม มีการประดับซุ้มจระนําด้วยปราสาท
จําลอง และมีการประดับกรอบสามเหลี่ยมที่มุมเรือนธาตุท้ังสี่มุม คล้ายนาคปก ส่วนที่เป็นศิลปะล้าน
ช้าง คือ เจดีย์เหนือเรือนธาตุ เป็นเจดีย์ทรงระฆังสี่เหลี่ยม ได้แก่ พระธาตุอิงฮัง แขวงสะหวันนะเขต 
สร้างครอบประสาทหลังเดิมซึ่งเป็นประสาทในวัฒนธรรมขอมที่มีอายุอยู่ราวพุทธศตวรรษท่ี ๑๔  

๒. คุณค่าและการสื่อความหมายทางพุทธปรัชญาพุทธศิลป์ล้านช้าง 
๑) คุณค่าศิลปะด้านสถาปัตยกรรมของอาณาจักรล้านช้างซึ่งได้รับอิทธิพลจากศิลปะแบบ

มหายาน ทาราวดี บายนเขมร และล้านนา หลังจากนั้นได้พัฒนา แนวความคิด ความเชื่อ วัฒนธรรม 
ประเพณี ดังเดิมแล้วสร้างสรรค์งานศิลปะที่เป็นเอกลักษณ์ของตัวเองข้ึนมาจึงกลายเป็นประติมากรรม
ท่ีเป็นเอกลักษณ์ของชาวล้านช้างเอง เช่น การสร้างเจดีย์ ท่ีเป็นลักษณ์ของล้านช้าง คือ เจดีย์ทรง
สี่เหลี่ยมและเจดีย์ประสาทยอด ซึ่งเจดีย์ทั้งสองประเภทนี้ เป็นการสร้างสรรค์ด้านศิลปะท่ีเป็น
เอกลักษณ์และเป็นอัตลักษณ์ของชาวล้านช้าง การสร้างสรรค์งานศิลป์ข้ึนอยู่กับสถานการณ์บ้านเมือง 
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ยามใดท่ีบ้านเมืองสงบสุข ไม่มีศึกสงคราม ประชาชนอยู่ดีกินดี กษัตริย์และประชาชนก็จะหันหน้าเข้า
วัด ทําบุญ สร้างคุณงามความดี ทะนุบํารุงศาสนา โดยการปฏิบัติและการสร้างศาสนวัตถุไว้เป็นที่
สักการบูชา และสิ่งหนึ่งที่ได้รับจากการสร้างศาสนาวัตถุคือคุณค่าทางศิลปะ  

๒) คุณค่าด้านวัฒนธรรมประเพณี คือ วิถีชีวิตของชาวล้านช้างตั้งแต่เกิดจนตายจะข้ึนอยู่
กับพุทธศาสนา หลังจากมีการสร้างงานศิลป์ อันได้แก่ พุทธรูปและเจดีย์ ซึ่งพุทธศิลป์เหล่านี้จะเป็น
เคร่ืองหมายหรือสัญลักษณ์ท่ีเป็นตัวแทนทางพระพุทธศาสนาและนําไปสู่วิถีการปฏิบัติของชาวล้านช้าง 
เช่น การทําบุญตามความเชื่อของชาวพุทธ มีการใส่บาตร บูชาองค์พระธาตุ บูชาพระพุทธรูป และมี
การเวียนเทียน เป็นต้น เพื่อระลึกถึงพระคุณพุทธ พระธรรม และพระสงฆ์ ซึ่งเป็นความเชื่อตามหลัก
พระพุทธศาสนา และความเชื่อเหล่านี้ก็จะนําไปสู่การปฏิบัติสืบต่อกันมาจนกลายเป็นวัฒนธรรมและ
ประเพณีของชาวล้านช้าง เช่น ในวันสําคัญทางพระพุทธศาสนา ชาวพุทธหลังช้างจะมีวัฒนธรรมและ
ประเพณีอย่างหนึ่ง คือ หยุดงานในวันพระ และเข้าวัดทําบุญปฏิบัติธรรมตามวิถีความเชื่อของชาวพุทธ
ล้านช้าง 

๓) คุณค่าด้านการดํารงชีวิต คือ วิถีชีวิตของชาวล้านช้างต้ังแต่เกิดจนตายจะมีความผูกพัน
อยู่กับพระพุทธศาสนา จะมีการประพฤติปฏิบัติตามหลักพระพุทธศาสนามีความเชื่อเร่ืองกรรม การทํา
กรรมการรับผลของกรรม (ทําดีได้ดีทําชั่วได้ช่ัว) ถ้าใครทําชั่วเมื่อตายไปแล้วก็จะไปสู่อบายภูมิ คือ นรก 
แต่ถ้าทําความดีตายไปแล้วก็จะไปสู่สุคติภูมิ คือสู่สวรรค์ และกรรมน้ีแหละท่ีทําให้มนุษย์เวียนว่ายตาย
เกิด ดังนั้น เพ่ือให้ชี วิตในชาตินี้ประสบผลสําเร็จและชาติหน้าจะได้ไปเกิดในท่ีดีๆ และบรรลุ
จุดมุ่งหมายสูงสุดท้ายของชีวิตในทางพระพุทธศาสนาคือการหลุดพ้นจากความทุกข์ทั้งปวง ไม่ต้องมา
เวียนว่ายตายเกิดอีก ต้องปฏิบัติตามหลักพระพุทธศาสนาโดยการทําความดี ละความชั่ว และทําจิตใจ
ให้ผ่องใส  

๔) คุณค่าทางด้านจิตใจ พุทธศิลป์ถือว่าเป็นสิ่งหนึ่งที่เป็นจุดศูนย์รวมหรือเป็นพึ่งทางจิตใจ
ของชาวอาณาจักรล้านช้าง ไม่ว่าสถานการณ์บ้านเมืองจะตกอยู่ในสภาพอย่างไร ยิ่งในยามศึกสงคราม
พระพุทธศาสนาถือว่าเป็นที่พ่ึงทางใจอย่างยิ่ง หลังจากเสร็จศึกสงครามพระพุทธศาสนาก็จะเป็นสิ่งที่
เยี่ยวยาทางด้านจิตใจของชาวล้านช้างตั้งแต่กษัตริย์จนถึงประชาชน ซึ่งเราจะเห็นได้ว่าพระมหากษัตริย์
ล้านช้างแต่ละพระองค์จะนับถือพระพุทธศาสนาไม่ว่าจะยกทัพไปท่ี ณ ใดหรือย้ายเมืองไปตั้ง ณ ที่ใด 
ต้องนําพระพุทธศาสนาไปด้วย และที่เห็นประจักษ์ชัดเจนอย่างหน่ึงคือกษัตริย์แต่ละพระองค์จะใช้
หลักธรรมทางพระพุทธศาสนาช่วยในการปกครองบ้านเมือง ดังนั้น กษัตริย์จึงให้การทะนุบํารุง
พระพุทธศาสนาและพาชาวล้านช้างสร้างสิ่งที่เป็นสัญลักษณ์ทางพระพุทธศาสนาข้ึนมา ซึ่งเรียกว่าพุทธ
ศิลป์ อันได้แก่ พระพุทธรูป เจดีย์ ซึ่งส่ิงเหล่านี้เป็นสิ่งท่ีสร้างข้ึนเพื่อคุณค่าทางด้านจิตใจหรือเป็นที่พ่ึง
ทางด้านจิตใจท้ังสิ้น 

๒.๒ การสื่อความหมายทางพุทธปรัชญาพุทธศิลป์ล้านช้าง 
๑) พระอุษณียะเป็นลักษณะวงกลมเตี้ยๆ แสดงถึงลักษณะการสื่อความหมายตามสภาพ

จริง ในคร้ังท่ีเจ้าชายสิทธัตถะอธิษฐานออกบวชได้ทรงมวยผมแล้วตัดด้วยพระขันธ์ จึงทําให้เหลือทรง
ผมที่มีลักษณะปุ่มของการตัดแล้วมัดผมเป็นจุก ซึ่งเป็นการอธิบายพุทธลักษณะในเชิงความจริงหรือ
ตามสภาพความจริง (Reality) ต่อมาได้มีการทําพระอุษณียะให้แหลมข้ึนและมีเปลวซึ่งความหมายถึง
พระปัญญาของพระพุทธองค์ (ปัญญารู้แจ้งสามารถทําลายกิเลสและบรรลุพระนิพพาน) 
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๒) พระเกศาทําเป็นวงกลมก้นหอยหมายถึงการหมดกิเลสเมื่อหมดกิเลสก็ไม่มีการสืบต่อ
การเกิด การแก่ การเจ็บและการตาย เปรียบเหมือนก้นหอยที่หมุนเป็นเกรียวรอบซึ่งไม่มีการงอกเงย
อีกต่อไปหรือเรียกอีกอย่างหนึ่งว่าไม่มีการสร้างภพ สร้างชาติ เป็นการหลุดพ้นไม่มาเวียนวายตายเกิด
อีก (บรรลุนิพพาน) 

๓) พระพักตร์อ่ิมเอิบ ซ่ึงแสดงถึงบุคคลที่หลุดพ้นแล้วซึ่งกิเลสไม่มีความกังวล จึงทําให้พระ
พักตร์มีความอ่ิมเอิบเต็มเปี่ยมไปด้วยความเมตตากรุณามุทิตาอุเบกขาน่ันแสดงว่าบุคคลผู้ท่ีบรรลุ
นิพพานแล้ว เป็นบุคคลที่มีความสงบสุข ดังท่ีพุทธภาษิตท่ีกล่าวไว้ว่า นิพพานังปรมังสุขัง (นิพพานเป็น
สุขอย่างยิ่ง) 

๔) พระเนตรปิดและเหลือบต่ําลงซึ่งแสดงถึงบุคคลท่ีมีความสงบมีความสุข ไม่มีความกังวล
ไม่มีความห่วงใยถึงแม้ว่าพระเนตรจะหลับ แต่พระพุทธองค์ยังเป็นบุคคลที่เป็นผู้รู้ผู้ตื่นผู้เบิกบาน อยู่
ตลอดเวลา  

๕) พระโอษฐ์แสดงการแย้มน้ันหมายถึงบุคคลที่มีความสงบสุขยิ้มแย้มตลอดกาล เป็นผู้มี
เมตตากรุณามุทิตาอุเบกขา 

การสื่อความหมายพุทธศิลป์ประเภทเจดีย์มีดังนี้ 
๑. การสร้างฐานเจดีย์ที่มี ๒ ฐาน เป็นการสื่อความหมายทางปรัชญาคือฐานที่หนึ่งหมายถึง

มนุษย์ภูมิและฐานท่ีสอง หมายถึง เทวภูมิส่วนเจดีย์ท่ีมี ๓ ฐาน เป็นการสื่อความหมายทางปรัชญาคือ
ไตรภูมิ ได้แก่กามภูมิ รูปภูมิ และอรูปภูมิ  

๒. บัวควํ่าบัวหงายซึ่งได้จากแนวคิดทางด้านการบูชา ซึ่งดอกบัว หมายถึงดอกไม้ท่ีบริสุทธิ์
ควรแก่การบูชาและอีกประเด็นหน่ึงคร้ังท่ีเจ้าชายสิทธัตถะประสูติ พระองค์เดินได้ ๗ก้าวแต่ละก้าวก็จะ
มีดอกบัวมารองรับ ดังนั้นการสร้างเจดีย์ในอาณาจักรล้านช้างจึงได้นําเอาดอกบัวมาเป็นพ้ืนฐานรองรับ
องค์เจดีย์และระหว่างบัวคว่ําบัวหงายหายจะมีลูกแก้วซึ่งหมายถึงสิ่งที่บริสุทธ์ิ  

๓. ประตูทั้ง ๔ ด้านของเจดีย์ เรียกอีกอย่างหน่ึงว่า จัตุรมุข หมายถึง พรหมสี่หน้าหรือ
เรียกว่า พรหมวิหารสี่ ได้แก่ เมตตา กรุณา มุทิตา และอุเบกขา 

๔. องค์เจดีย์ท่ีมีรูปสี่เหลี่ยม หมายถึง อริยสัจสี่ คือ ทุกข์ สมุทัย นิโรธ มรรค สําหรับเจดีย์
ท่ีมีรูปแปดเหลี่ยม หมายถึง มรรคมีองค์แปด 

๕. บัลลังก์ หมายถึง ธรรมหรือองค์ธรรมที่องค์สมเด็จพระสัมมาสัมมาพุทธเจ้าได้ตรัสรู้ 
รวมธรรมทั้งหมดได้ ๘๔,๐๐๐ พระธรรมขันธ์ ซึ่งแบ่งออกเป็น ๓ หมวด คือพระวินัยจํานวน ๒๑,๐๐๐ 
พระธรรมขันธ์ พระสูตรจํานวน ๒๑,๐๐๐ พระธรรมขันธ์ พระอภิธรรม  จํานวน ๔๒,๐๐๐ พระ
ธรรมขันธ์ ซึ่งบันทึกไว้เป็น ๓ คัมภีร์ ในทางพระพุทธศาสนา เรียกว่า พระไตรปิฏก   

๖. ปล้องไฉน หมายถึง หลักธรรมแต่ละหลักธรรม หรือหัวข้อธรรมแต่ละหัวข้อท่ีองค์
สมเด็จสัมมาสัมพุทธเจ้าตรัสสอน เช่น ไตรลักษณ์ อริยสัจสี่ มรรคแปด เป็นต้น ถ้าเจดีย์ที่มีปล้องไฉน
สามปล้อง หลายถึง ไตรลักษณ์ (อนิจจัง ทุกขัง อนัตตา) ถ้าเจดีย์มีปล้องไฉนสี่ปล้อง หมายถึง อริยสัจสี่ 
(ทุกข์ สมุทัย นิโรจน์ มรรค) ถ้าเจดีย์มีปล้องไฉนแปดปล้อง หมายถึง มรรคมีองค์แปด เป็นต้น   

๓. การเปลี่ยนแปลงและกระบวนการการจัดการพุทธศิลปะในล้านช้าง 
การเปลี่ยนแปลงพุทธศิลป์ล้านช้าง ส่วนใหญ่เกิดจากอิทธิพลแนวคิดทางศิลปะของแต่ละ

ถ่ินที่มีอิทธิพลต่ออาณาจักรล้านช้าง ในแต่ละยุคแต่ละสมัย แล้วเอาศิลปะเข้ามาผสมผสานกับศิลปะ



 ๗๘

เดิมของอาณาจักรล้านช้าง แล้วพัฒนาจนกลายมาเป็นเอกลักษณ์ของอาณาจักรล้านช้างเอง  การ
เปลี่ยนแปลงพุทธศิลป์ส่วนใหญ่เป็นเพราะอิทธิพลทางด้านการเมือง ซึ่งหมายถึงผู้ปกครองสูงสุดอัน
ได้แก่กษัตริย์ เมื่อใดกษัตริย์ได้รับอิทธิพลจากศิลปะใด ศิลปะนั้นก็จะเข้ามามีอิทธิพลต่อการสร้างสรรค์
ผลงานทางด้านศิลปะ เพราะกษัตริย์คือผู้นําทางด้านศิลปะท่ีแท้จริง  ดังนั้นศิลปะส่วนใหญ่จึง
เปลี่ยนแปลงไปเพราะผู้ปกครองหรือกษัตริย์นั่นเอง 

กระบวนการการจัดการพุทธศิลปะในล้านช้างให้ประสบผลสําเร็จต้องมีการร่วมมือกัน
หลายๆ ฝ่าย ดังนี้ 

๑) การออกกฎหมายคุ้มครองแหล่งพุทธศิลป์และโบราณวัตถุสถาน อันเป็นมรดกทาง
วัฒนธรรมของชาติ ต้องมีกฎหมายคุ้มครอง เพราะพุทธศิลปะเป็นศิลปะที่ทรงคุณค่าต่อมวลมนุษย์ชาติ
ท่ีอาศัยอยู่แถมลุ่มนํ้าโขงซึ่งเป็นวิถีชีวิต เป็นท่ีพึงทางจิตใจ เป็นสิ่งหล่อหลอมปรัชญา ความเชื่อ วิถีชีวิต
วัฒนธรรม ประเพณีของคนล้านช้าง ซึ่งคลล้านช้างจะผูกพันอยู่กับศิลปะพุทธศิลป์ต้ังแต่เกิดจนตาย 
เมื่อเป็นเช่นนี้เราจึงควรท่ีจะมีกระบวนการจัดการท่ีดี หรือมีการบํารุงรักษามิให้เสื่อมสลาย และสืบ
ทอดให้คงอยู่เป็นมรดกทางวัฒนธรรมให้แก่ อนุชนรุ่นหลัง และอีกอย่างหน่ึงถือว่าเป็นการอนุรักษ์
ประวัติศาสตร์ของชาติไว้ให้คนรุ่นหลัง 

๒) การตั้งหน่วยงานรับผิดชอบโดยตรง ซึ่งมีผู้เชี่ยวชาญเฉพาะด้านเข้ามาทํางานอย่าง
จริงจัง เน่ืองจากงานพุทธศิลป์แต่ละประเภทจะมีความแตกต่างกัน วัสดุก่อสร้างก็แตกต่างกัน การ
บริหารจัดการ การดูแลรักษา การซ้อมแซมจะต้องใช้ผู้เช่ียวชาญเฉพาะด้านเข้ามาดูแลรักษาจึงจะ
ประสบผลสําเร็จและมีประสิทธิภาพ ซึ่งในประเทศไทยและประเทศลาวก็มีหน่วยงายมที่ดูแลส่วนนี้อยู่ 
สําหรับประเทศก็มีกรมศิลปากร ทําหน้าที่ในการดูแลแต่โดยความจริงแล้ว  

โดยความจริงแล้ว กรมศิลปากรของประเทศไทย ยังขาดบุคลากรในการทํางานอยู่มาก 
เพราะบุคลากรในกรมศิลปากรก็มีจํานวนน้อย และท่ีสําคัญ คืองบประมาณจากรัฐบาล ท่ีให้กรมศิลป์
แต่ละปี มีจํานวนน้อยดังนั้น กรมมศิลปากรจึงมีปัญหาในส่วนของงบประมาณที่จะนําไปบริหารจักการ
และนําไปบํารุงซ่อมแซม รักษาพุทธศิลป์ ในแต่ละปีถ้าเทียบจํานวนงบประมาณกับบุคลากรและ
จํานวนพุทธศิลป์ท่ีมีอยู่ในประเทศไทย ถือว่าจํานวนเงินแต่ละปีท่ีให้กรมศิลปากรมีจํานวนน้อยมาก  

๓) จัดตั้งพิพิธภัณฑ์พุทธสถาน ไว้เป็นที่รวบรวมพุทธศิลป์ที่มีคุณค่า เพื่อเป็นสมบัติของชาติ 
เพื่อใช้ในการศึกษาสําหรับอนุชนรุ่นหลัง เพื่อใช้ในทําการวิจัย และเพื่อนําไปสั่งสอน สร้างหลักสูตร 
สร้างชาติ สร้างสร้างศิลปะ สร้างบุคคลในชาติสืบต่อไป เพราะว่าพุทธศิลป์ เป็นมรดกอันล้ําค่าของ
บรรพบุรุษล้านช้าง ท่ีแสดงถึงปรัชญา ศิลปะ ความเชื่อ วัฒนธรรม ประเพณี ของคนล้านช้าง และพุทธ
ศิลป์จะเป็นสิ่งกล่อมเกลาจิตใจของคนอ่อนโยนและนําไปสู่ความประพฤติปฏิบัติดีสืบต่อไป  

๔) การจัดทําเป็นแหล่งท่องเท่ียว แหล่งศึกษา และท่ีพักผ่อน เป็นการสร้างความสําคัญทํา
ให้ผู้คนใน ท้องถ่ินเห็นคุณค่าและให้ความสําคัญท่ีจะอนุรักษ์โบราณสถาน 

๕) การการเผยแพร่ความรู้ สร้างความเข้าใจ และตระหนักในคุณค่าของพุทธศิลป์ แก่
ประชาชนเพ่ือให้เกิดความซาบซึ้งเห็นความสําคัญในการอนุรักษ์พุทธศิลป์ของชาติ 
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พระยาดํารงราชานุภาพ, สมเด็จพระบรมวงศ์เธอ. ตํานานพระพุทธเจดีย์. กรุงเทพมหานคร: องค์การ
ค้าคุรุสภา, ๒๕๑๘. 

วิบูลย์ ลี่สุวรรณ. ศิลปสมัยใหม่และศิลปะร่วมสมัยในเมืองไทย. กรุงเทพมหานคร: คณะอักษรศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๔๒. 

สมพร ไชยภูมิธรรม. ปางพระพุทธรูป. กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพ์ต้นธรรม, ๒๕๔๓. 
สิริวัฒน์ คําวันสา. ประวัติศาสตร์พระพุทธศาสนาในประเทศไทย. กรุงเทพมหานคร: มหาจุฬาลงกรณ

ราชวิทยาลัย, ๒๕๔๔. 
เสนอ นิลเดช. ประวัติศาสตร์สถาปัตยกรรมไทย. กรุงเทพมหานคร: มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์, 

๒๕๓๗ 
สันติ  เล็กสุ ขุม. ประวัติศาสตร์ศิลปะไทย การเร่ิมต้นและการสืบเน่ืองงานช่างในศาสนา. 

กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพ์ด่านสุทธาการพิมพ์, ๒๕๓๙. 
สุภัทรดิศ ดิศกุล. ศิลปะในประเทศไทย. พิมพ์คร้ังที่ ๙. กรุงเทพมหานคร: อมรินทร์การพิมพ์, ๒๕๓๔. 
สงวน รอดบุญ . พุทธศิลป์ . สารานุกรมศึกษาศาสตร์ ฉ บับเฉลิมพระเกียรติ  ๑๒ สิ งหาคม 

๒๕๓๕,๒๕๓๕. 
สมเด็จฯกรมพระยาดํารงราชานุภาพ, ผาสุก อินทราวุธ,และวรณัย พงศาชลากร. อัฟกานิสถานแหล่ง

ผลิตพระพุทธรูปองค์แรกในโลก. กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพ์มติชน, ๒๕๔๕. 
เสนอ นิลเดช. ประวัติสถาปัตยกรรมไทย. กรุงเทพมหานคร: มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๔๓.  
เทพ สาริกบุตร. พุทธาภิเษกพิธี. กรุงเทพมหานคร: อุตสาหกรรมการพิมพ์, ๒๕๐๓. 
วิจิตร วินทะไชย. การศิลปวัฒนธรรมลาว-ไทย. โรงพิมพ์แอนนาออฟเซ็ท บรรณธิการ นิยม วงค์พงษ์

คํา, ๒๕๕๖. 
วิบูลย์ ลี้สุวรรณ. ศิลปะกับชีวิต. กรุงเทพมหานคร: บริษัท เอสพีเอฟ พร้ินติ้ง กรุ๊ป จํากัด, ๒๕๔๒. 
ศรีศักร วัลลิโภดม และคณะ. หนังสือเรียนสังคมศึกษา รายวิชา ส ๔๐๒ พระพุทธรูปและพุทธศิลป์

ในประเทศ, กรุงเทพมหานคร: ไทยวัฒนาพานิช, ๒๕๒๙. 
ศาสตราจารย์เกียรติคุณ ดร.สันติ เล็กสุขุม ,ราศี บุรุษรัตนพันธ์ุ. บทบาทของศิลปะต่อพุทธศาสนา: 

อดีต ปัจจุบัน อนาคต. โครงการวิจัยพุทธศาสน์ศึกษา ศูนย์พุทธศาสน์ศึกษา จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย, ๒๕๕๕. 

ศักดิ์ชัย สายสิงห์. เจดีย์ พระพุทธรูป รูปแต้ม สิม ศิลปะลาวและอีสาน. กรุงเทพมหานคร: มิวเซียม
เพรส, ๒๕๕๕. 

ศักดิ์ชัย สายสิงห์. เจดี ย์พระพุทธรูป ฮูปแต้ม สิม ศิลปะบาว และอีสาน. กรุงเทพมหานคร: 
สํานักพิมพ์มิวเซียมเพรส, ๒๕๕๕. 

สงวน รอดบุญ . พุทธศิลป์ . สารานุกรมศึกษาศาสตร์ ฉ บับเฉลิมพระเกียรติ  ๑๒ สิ งหาคม 
๒๕๓๕,๒๕๓๕. 

สงวน รอดบุญ. ศิลปะลาว. กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์การศาสนา, ๒๕๒๙. 
 



๘๑ 
 

สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, ผาสุก อินทราวุธ และวรณัย พงศาชลาธร. 
อัฟกานิสถานแหล่งผลิตพระพุทธรูปองค์แรกของโลก. กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพ์ 
มติชน, ๒๕๔๕. 

หลวงบริบาลบุรีรักษ์. เร่ืองพระพุทธรูปปางต่างๆ. พระนคร: โรงพิมพ์พระจันทร์, พิมพ์ในงาน
พระราชทานเพลิงศพนายจ่าง บุณยรัตพันธ์ุ, ๒๕๐๒. 

เอเดรียน สนอดกราส. สัญลักษณ์แห่งพระสถูป . แปลโดย ภัทรพร สิ ริกาญจน และคณะ. 
กรุงเทพมหานคร: มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์, ๒๕๓๗. 

 
 ๑.๓ รายงานการวิจัย: 

สมบูรณ์ คําดี, “การศึกษาปรัชญาในความงามพุทธศิลป์เพ่ือเป็นแนวทางการออกแบบตกแต่งภายใน
พิพิธภัณฑ์พุทธศิลป์”, รายงานการวิจัย, มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๔๕, หน้า ๕๖ 

 
 ๑.๒ วารสาร: 

ศาสตราจารย์พิ เศษ ศรีศักร วัลลิโภดม. แนวคิดและแนวทางการศึกษาศิลปะในกระแสการ
เปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรม. วารสารมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์. ปีท่ี ๔ 
ฉบับที่ ๑ มกราคม - มิถุนายน ๒๕๕๖. 

 
 ๑.๓ ส่ือออนไลน์อิเล็กทรอนิกส์: 
http://cac.kku.ac.th/esanart/, สืบค้นเมื่อวันท่ี ๑๕ กุมภาพันธ์ ๒๕๖๒. 
พระธาตุพนม อําเภอธาตุพนม จังหวัดนครพนม, แหล่งที่มา: http://isantemple.blogspot.Com 

/2013/06/blog-post.html, สืบค้นเมื่อวันท่ี ๑๕ กุมภาพันธ์ ๒๕๖๒ 
 



ประวัติผู้วิจัย 
 
ชื่อ-นามสกุล     นายสุวิน ทองป้ัน 
เกิดวันที่      ๑๖ กรกฎาคม ๒๕๑๑  
สถานที่เกิด    ๒ / ๒ บ้านหนองแซง ตําบลสานตม อําเภอภูเรือ จังหวัดเลย  
ท่ีอยู่ปัจจุบัน     ๑๖๘/๒๖๒ ถนนประชาสโมสร ตําบลในเมือง อําเภอเมือง จังหวัดขอนแก่น  
     ๔๐๐๐๐ 
สถานที่ทํางาน   คณะพุทธศาสตร์ สาขาวิชาปรัชญา 
     มหาวทิยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตขอนแก่น 
วุฒิการศึกษา       
     พ.ศ.๒๕๓๖   ปริญญาตรี (พธ.บ.) เกียรตินิยมอันดับหน่ึง คณะพุทธศาสตร์ สาขาปรัชญา   
     มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตขอนแก่น 
     พ.ศ.๒๕๓๘   ปริญญาโท (M.A.) Master of Arts in Philosophy Mysore University, India 
     พ.ศ.๒๕๔๒    ปริญญาเอก (Ph.D.) Doctor of Philosophy in Philosophy  
     Banaras Hindu University, India 
ผลงานทางวิชาการ 

พ.ศ. ๒๕๕๖   หัวหน้าโครงการวิจัยเร่ือง “การนําหลักพุทธจริยธรรมไปพัฒนาคุณภาพ 
     ชีวิต : กรณีศึกษาชุมชนบ้านกอก อําเภอเมือง จังหวัดขอนแก่น”  
     ปีท่ีพิมพ์ ๒๕๕๖ แหล่งทุน มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย  
     วิทยาเขตขอนแก่น 
พ.ศ. ๒๕๕๘   หัวหน้าโครงการวิจัยเร่ือง “รูปแบบการฟ้ืนฟูและป้องกันยาเสพติดตาม 
     แนวทางพระพุทธศาสนา : กรณีศึกษาวัดพุทธเกษม อําเภอน้ําพอง  
     จังหวัดขอนแก่น” แหล่งทุน วิจัยแห่งชาติ ปีงบประมาณ ๒๕๕๘  

     พ.ศ.๒๕๔๔   ตําราเรียนปรัชญาการศึกษา 
พ.ศ.๒๕๔๕   เอกสารประกอบการสอนปรัชญาเบื้องต้น 

     พ.ศ.๒๕๔๖   หนังสือเรียน ช่วงชั้นที่ ๑ (ชั้นประถมศึกษาปีที่ ๑) พระพุทธศาสนา 
     พ.ศ.๒๕๔๖   หนังสือเรียน ช่วงชั้นที่ ๒ (ชั้นประถมศึกษาปีที่ ๔) พระพุทธศาสนา 
     พ.ศ.๒๕๔๗   หนังสือเรียน ช่วงชั้นที่ ๑ (ชั้นประถมศึกษาปีที่ ๒) พระพุทธศาสนา 
     พ.ศ.๒๕๔๗   หนังสือเรียน ช่วงชั้นที่ ๒ (ชั้นประถมศึกษาปีที่ ๕) พระพุทธศาสนา 
     พ.ศ.๒๕๔๘   ตําราเรียนตรรกวิทยา 




